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PREFACE 






« Le propre de l'art, dites-vous en votre bcl ouvrage, c'est d'etre a sa place 
et de convenir. » 

Votre livre apparait a la sienne et il repond bien aux besoins du jour. II manquait. 

Cela suffirait amplement pour en ("aire une ceuvre precieuse s'il n'avait deja, 
d'autre part, des qualites plus tangibles, aussi serieuses au point de vue du fonds 
qu'agreables au point de vue de la forme. 

Rien jusqu'a ce jour n'avait paru d'aussi lucide et d'aussi complet sur l'Harmonium. 

Vous avez joint, dans l'expose de vos idees si justes, la science et la connaissance 
approfondies du Facteur d'Orgues a l'inspiration de l'artiste. 

Au reste, du jour ou j'ai su que vous alliez consacrer vos soins a ce labeur 
j'ai pense que, digne beritier du genie inventif de votre regrette grand-pere, vous 
trouveriez quelque chose de beau, quelque chose de neuf a nous dire sur cet admirable 



Harmonium d'Art, a la perfection duquel vous avez mis une main intelligente avec 
tous les votres. 

Apres avoir eu pour grand ami le regrette tondatcur dc la maison Mustel, apres 
avoir continue d'excellentes relations d'amitie avec ses dignes successeurs, scs deux fils, 
votre pere et votre oncle, je suis heureux de constater que vous perpetuez leurs belles 
traditions, en leur donnant un lustre nouvcau sous la forme d'un monument scienti- 
fiquc et litteraire autant qu'artistique. 

Vous aussi, clier ami, vous avez voulu creer beau et vous avez reussi. 

Etre utile a l'art est la plus douce satisfaction que nous autres, artistes, nous 
puissions eprouver. 

C'est pourquoi je suis heureux d'avoir encourage votre initiative, d'en voir la 
brillante realisation et de vous adresser le temoignagc de ma sincere admiration. 

A votre ceuvre nouvelle que pouvait seul concevoir et realiser un technicicn 
profond double d'un musicien ; 

A ce livre si tecond en enseignements bases sur l'experience et en inspirations 
emanant d'une ame d'artiste ; 

Je souhaite de grand cceur cl j'augure le succes sincere et durable qui s'attachc 

aux ceuvres serieuses 

Alex. GUILzMANT, 

Vrofcsseur d'Orgitc an Conservatoire de Taris. 
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e caractere distinctif du xix" siecle a ete la vulgarisation de la science et des arts 
tant par l'enseignement que par la production du materiel qui les concerne. 
Cette vulgarisation a eu. dans le domaine special de la fabrication d'instru- 
ments de musique. et, en particulier, pour 1'llarmonium, des consequences 
graves que nous allons etudier. 

En effet, certains instruments, des le debut de ce siecle. jouissent deja d'une reputation 
aussi brillante que solide, et. a leur tete. le Piano et le \ iolon. 

Tous deux, au point de vue musical, ont leur place de predilection marquee dans 
l'esprit des artistes ; au point de vue de la fabrication, celui-ci est, depuis plus d'un siecle, 
d'une perfection de details impeccables, tandis que celui-la ne tardera pas k atteindre egale- 
ment son apogee. L' Harmonium, au contraire. en est encore a la periode de formation. 

Or, autrefois, de meme que fart etait le domaine a peu pres exclusif de quelques ames 
d'elite. de meme aussi, la fabrication, apanage de quelques families de renom, ne produisait 
que des instruments de facture irreprochable. 

On n'employait que des matieres de premier choix, la plus delicate attention presidait 
aux plus minutieux details, chaque producteur mettait tout son amour-propre et sa gloire 



a ne realiser. scion les derniers progres accomplis par la science, que des modeles de toute 
perfection. 

Chaquc instrument musical, en un mot. etait une ocuvre d'art valant son pesant dor. 

Avec le nouveau siecle. les idees changcnt comme les mceurs ct les institutions 
humaines. 

Les corps de metiers ont disparu et les vieilles traditions de famille s'eflacent ; d'esprit 
plus mercantile, en proie a cette manie de produire beaucoup. au detriment, le plus souvent. 
de la qualite — manie qui nous vient de l'Est aussi bien que de 1'Ouest — les producteurs, 
pour qui la fabrication est une speculation comme une autre, sacrifient 1'art au desir du 
lucre. Qu'en resulte-t-il ? Une inondatior. d'instruments quelconqucs dont les accords 
blessent les oreilles les moins delicates. 

Violon. Piano. Harmonium et lulti quanli. subissent cette miserable imitation. 

.Mais, pour les premiers, la reputation des bons modeles est dejii universellemcnt repan- 
due et. quand violons et pianos de mauvais style apparaissent. les artistes dedaignent les 
delauts des nouveaux arrives pour nc songcr qu'aux qualites des anciens. 

I . I larmonium. au contraire, naissant au moment de cette labneation intense, se trouve 
vulgarise avant d'avoir acquis meme les premiers perfectionnements qui ne lui seront appor- 
tes que dans la seconde moitie du siecle. D'ou. les artistes, d'apres les modeles delectueux 
qui pullulent, jugent cet instrument sans valeur musicale. 

Qui de nous, en ellet.n'a pas rencontre sur sa route le miserable harmonium commercial, 
imitation grossicre. en pire. de laccordeon. 

Pour mon compte. je me rappclle. avec 1 emotion qui s'attachc aux souvenirs d'enlance. 
le pauvre harmonium de campagne aupres duquel je chantais la messe dan< mes premieres 
annees. 

Je me rappclle ce soulllet miserable, haletant. poussif. dont tant de (bis je vis remplacer 
la ficelle qui le reliait a la pedale I i I. ces cornements qui mettaient en furcur notre bon orga- 
nistc. ces sons grinchcux. si lamentablement tristes. ternes et mornes. 



(i) Citons k cc sujci une amusantc anecdote qui nc manque pas d'a-propos : 

Dans une pauvre paroissc Je campagne — que son venerable cure nc mc pardonncrait pas dc nommer — cxi^tait 
un dc ces harmoniums disgracies de la nature, n'ayant d'autre merile que dc couvrir parfois de ronllcnicnts sonorc> 
la voix aigue. forcce et t'aussc des cnl'ants dc chceur, rivalisant a dominer Ic chant dc leurs voisins. 

Or, un dimanchc, tandis que. dans I'eglisc plcinc dc lidelcs, l'organistc deployait tout son art a tirer quclquc 
chose dc cet harmonium debonnaire, soudain. un craqucnicnt sec. un dcclanchcmcnt se lit entendre suivi d'un silence 
absolu de l'instrument.... 

l.a famcuse liccllc du soulilet s'etait casscc net. 

Ccpcndant, un instant hesitants, Ics enfants dc chceur, hers dc sauvcr la situation, avaient poursuivi leur.-. chants 



Qui ne connait l'harmonium sous cet aspect si rebutant ! Qui n'a ete a meme de soulTrir, 
en quelque ceremonie religieuse. de cette piteuse sonorite. rendue plus penible encore par 
la mauvaise facon dont le joueur manoeuvre les pedales de la soufflerie. 

.Mais a-t-on jamais rejete le piano parce que Ton a eu a subir le contact dc ces 
malheureux egares jamais entretenus, ayant des cordes rouillees. des marteaux dont le feutre 
est coupe jusqu'au bois, des touches jaunes et creuses. un son d'ancienne crecelle, quelque 
chose de fele et de tetu quand meme ? A-t-on jamais denie 1'art aux Stradivarius parce 
qu'on a parfois entendu grincher des violons de vingt-neuf sous .- 

On n'a jamais condamne ni le violon. ni le piano, car. ces articles de bazar, on les tient 
pour une imitation grossiere. et on les oublie d'autant plus facilement que les bons instru- 
ments se rencontrent partout. 

L'Harmonium. au contraire, encore a l'epoque de formation, reclamant des progrcs 
d'autant plus difficiles a realiser que les chercheurs etaient moins nombreux, s'est trouvc 
attarde dans son perfectionnement tandis que sa fabrication commerciale se decuplait. 

II en est resulte que les harmoniums, de fabrication vraiment soignee, d'aspiration plus 
eievee. se sont peu repandus tandis que les modeles defectueux beneficiaient d'une diffusion 
rapide : de telle sorte. que la mauvaise reputation de ces derniers — etant devenue gene- 
rique — a suffi pour detourner l'attention des artistes, ou fausser leur jugement. 

1 leureusement, tandis que le type cacophone et rudimentaire dont nous venons de parler 
creait autour de son nom une aussi mauvaise legende. ['Harmonium peu a peu se degageait 
ct. de perfectionnements en perfectionnements. atteignait un tel degre de science artistiquc 
qu'aujourd'hui il est classe parmi les plus beaux instruments. 



criards. L'oflice aussi continuait.... D'ailleurs une reparation asscz rapide permit a l'organiste de reprendre bientot 
son role d'arbitre musical. 

L'avcnture etait oubliee, quand, le dimanche suivant, un grand jour dc fete justcment. le meme accident 
se produisit Cela devenait dc la guigne. 

Mais ce fut bien autre chose, une emotion intense, presque de l'elfroi, a quelqucs jours de la. quand, apr6s un 
coup sec, de nouveau l'harmonium rctif s'arriita muet. Un mauvais plaisant decidement devait combiner adroitement 
cctte mcchante farce. 

D'accord avec l'organiste, le bon cure tit exercer une surveillance active.... Pas le moindre mauvais plaisant. 

II fallait sevir, mats contre qui ? Aprcs avoir tenu conseil, l'organiste et le cure decidercnt de visiter l'interieur 
de l'harmonium. 

Le coupablc fut decouvert.... Dans un coin de ce pauvre instrument abandonne jour et nuit dans l'eglisedelabree, 
un vieux rat, tel un vagabond sous les ponts, avait elu domicile. II trouvait la le gite et le souper. 

On n'avait oublie qu'unc chose, e'est que la lameuse ficelle n'etait autre qu'une corde a boyau dont le rat est tres 
friand, et, le boyau, tres consciencieuscment renoue a chaquc aventure ctait non moins consciencieusement grignote. 

(On fabrique malhcureuscment encore des harmoniums de meme facon alors qu'il existe tant de moyens serieux 
d'attacher solidement les pedales aux pompes). 



IV 

Des lors quoi d'etonnant que les artistes, en entendant l'Harmonium d'Art (i), pour la 
premiere fois, eprouvent comme une revelation ! 

Quoi d'etonnant aussi que les esprits sinceres. s'ils ont eu l'occasion de formuler un 
premier jugement, s'empressent de reformer ce que ce jugement. tres juste s'il s'applique aux 
modeles primitifs et surannes, contient d'injustice au contraire s'il s'applique aux modeles 
d'art de ces derniers temps. 

Nous en avons de nobles exemples que je tiens d'autant plus a citer que l'un d'eux, a eu 
pour consequence de m'inspirer l'idee d'ecrire ce livre qui. je l'espere. achevera d'eclairer 
les esprits prevenus. 

11 y a quelques annees. le hasard mettait entre mes mains un petit in-8°. nouvellement 
paru. " La Musique el les Musiciens " par M. Albert Lavignac. professeur au Conservatoire 
de Paris. 11 y etait parle de tous les instruments de musique. 

Que dit-il de I'llarmonium pensais-je aussitdt .- Je ne fus pas long a decouvrir les lignes 
que voici : 

« L' Harmonium a pour but de remplacer le Grand-Orgiie dans les locaux de dimensions 

u reslreintes el il v ftarvient jusqu'a un certain point. Assuremenl il ne procure pas I'impression 

« de la majes/e. sa sonorite grGle et nasillarde, de peu de portee, labsence de pedalier qui 

<( enrichit I'orgne dune troisieme main, le pen de variete des timbres et d'autrcs choses encore, 

a rendent I imitation bien imparfaite : mats, dans de petites chapelles. pour accompai;ner les 

<i chants, oil dans les salons, surtout melange' arec d'aulres instruments, violon. rioloncelle, 

« piano, harpe. etc il est loin de manquer de charme ». 

Cette appreciation etalee au grand jour dune publication populaire me paraissait 
exorbitante. Je rcfermais le livre avec deception. 

11 etait impossible, me semblait-il. qu'avant d'ecrire ces lignes. le distingue professeur eut 
entendu cet instrument d'art merveilleux que tant d'autres. parmi les plus grands artistes, 
avaient celebre, avaient aime. 

Et, evocateur du passe, je revoyais le foyer artistique ou rayonnait simple et noble la 
belle figure du grand-pere. 



(:) Sous la designation generale d'H armonium d'Art, par opposition a Harmonium commercial, nous entendons 
indistinctcment tous les instruments de facture perfectionnee. sans distinction de marque. 



Parvenu au sommet dc sa laborieuse et longue carriere, il avait eprouve le bonheur, 
immense pour lui, d'attacher a son ccuvre creatrice les plus grands maitres de la musique 
contemporaine : Gounod. Cesar Franck, Saint-Sacns, Guilmant, Lemmens, Widor, etc. 

Un tel hommage ne pouvait que redoubler mon afTection pour cet instrument d'art si 
passionnement humain. L'aimant. il me semblait que je devais le faire connaitre et aimer 
de tous. 

Aussi, resolu — par pure satisfaction artistique — a faire appreciera tous la belle ame 
de mon precieux compagnon. mon plan fut promptement arrete. A tel projet, il fallait une 
idee nouvelle. Puisque Ton donnait des recitals de piano, pourquoi n'en creerais-je pas avec. 
cct orgue dont les sonorites et les effets varient a l'inllni ? J'imaginai done un programme 
avec des morceaux d'orgue. rien que d'orgue, ou toujours avec orgue. Pour la premiere fois 
done un concert d'Harmonium prendrait l'importance d'un recital entier. 

.Mais, ou essayer cette tentative hardie ? Paris, la grande cite artistique, me tentait 
plus que tout au monde. Toutefois. ne voulant risquer une telle experience qu'avec des 
donnees positives, je commencais par l'etranger. 

On sait peu ce que e'est que rilarmonium d'Art hors de France et Ton ne connait 
pour ainsi dire rien des qualites qui en font un si briilant instrument de concert capable de 
tenir sous le charme un meme auditoire pendant toute la durec ordinaire dun Recital. 

X'importe. je decidai de partir. 

Je debutai a Constantinople oil une invitation m ''avait appele ; et, le 6 mars 1899, 
j avais l'occasion, au Cercle de 1 Union I'rancaise, dc le faire entendre une premiere fois. 
11 eut un tel succes, la presse en fit de tels eloges que Sa .Majeste Imperiale le Sultan me 
fit organiser un concert dans son delicieux palais blanc d'Vldiz-Kiosk, sur les rives bleues 
du Bosphore. 

J'etais ainsi parvenu au bout de l'Europe et j'avoue que le desir d'aller plus loin me 
hanta aussitdt. 11 y avait la un premier succes trop significatif, trop revelateur pour que j'en 
reste la. 

Sans y etre attendu. je debarquai en Russie, avec le desir bien arrete de renouveler a 
St-Petersbourg la si belle experience de Constantinople. 

Je ne dirai pas toutes les impatiences de ce voyage que n'avait, somme toute, deter- 
mine que mon desir. 

Apres plusieurs longues journees de route, j'arrivais enfin dans la capitale russe oil, a 
l'aide d'une relation anterieure. je pus me presenter directement aupres du directeur de 
l'orchestre particulier de l'Empereur. 



L'un des grands concerts de cette societe musicale. si bicn dirigee et d'un grand renom, 
dcvait precisement avoir lieu quelques jours apres mon arrivee. II fut decide que j'y partici- 
perais, et qu'une place toute favorable a l'instrument y serait riiservee. 

Rimski-Korsakoff, Cesar Cui. se trouvaient dans la salle ainsi que toute la haute societe 
de Petersbourg et Fimpression fut si considerable sur un tel public, la revelation fut si 
grande aupres de tous. que cette audition eut son echo a Tsarskoie-Selo oil je fus mande par 
l'Empereur. 

Et, presque tout un soir. apres l'orchestre qui s'etait fait entendre au cours du diner, 
j'cus l'honneur, dans une entrevue absolument privec. oil n'assistaient plus que les Souve- 
rains. de demontrer les qualites de cet instrument. 

II fallut meme. sur l'aimable invitation de Leurs .Majestes, leur en montrer les minutieuK 
details, ce qui etait la preuve de l'interet qu'Elles y avaient apporte. 

Ainsi, a St-Petersbourg comme a Constantinople, l'experience avait eu le meme 
resultat si convaincant et si encourageant 

Au Conservatoire de .Moscou. en cet admirable et somptueux temple de la musique. 
j'avais aussi donne un concert oil le succes prevu s'etait encore aflirme. 

C'est alors. qu'au retour. je decidai de faire la derniere epreuve a Berlin, cette ville oil 
la musique a pris parmi tous les arts la place preponderante. 

Mais il etait tard. La saison presque achevee ne me permit pas de realiser ce projet et je 
ne pus que prendre date en vue d'un concert 1'annee suivante. 

II serait trop long de raconter quels obstacles je rencontrai au debut. Je tombais en pays 
oil niarmonium etait non seulement indiflerent aux musiciens. mais. pis encore, meprise 
par ceux-ci. 

D'une ame profondement musicale. habitue aux melodies les plus enveloppantes. aux 
orchestrations savantes. a la hardiesse des combinaisons harmoniques les plus puissantes 
avec des maitres tels que Beethoven ou Wagner, l'AUemand, n'ayant entendu jusqu'alors 
que des Harmoniums defectueux. jugeait cet instrument indigne dun artiste. 

Et cela se concoit si Ton sait que la lacture allemande s'est bornee a reproduire le plus 
souvent les sonorites si lacilcs a obtenir. comme resultat et comme construction, de I'orgue 
americain. tout en voulant conserver a cet instrument les avantages de lllarmonium a 
soufllerie foulante. Si bien qu'ils n'en ont fait pour la plupart qu'un instrument batard. un 
type deforme qui n'a plus aucun caractere. aucune originalite. 

Ce n'etait pas en effet ce qu'il fallait pour conquerir lame si magniliquement musicale 
du peuple allemand. 



VII 



Mais ma volonte bien arretee devait triompher a la fin des esprits prevenus. 

Grace a la protection et au temoignage d'admiration du celebre facteur de pianos 
Bechstein, j'eus la joie trcs vivo de me voir favorablement accueilli par la critique 
berlinoise. 

On vint voir cet instrument, on en causa, et Ton fit si bien que le 4 fevrier iqoo, des 
la dernicre note de cette soiree pour moi a jamais memorable, j'eus l'occasion de connaitre 
un public franchement enthousiasme, qui entoura l'orgue pour en percevoir les details, me 
fit promettre de revenir l'annee suivante et d'agrandir le theme de cette premiere -expe- 
rience (1). C'est alors que je retins pour la saison prochaine la salle de la Sing-Akademie 
grande de 1200 places. 

Desormais, mon precieux compagnon avait conquis sa place dans 1'attention du monde 
musical. — Je pouvais aborder Paris apres 1'experience concluante de Berlin. 



* 



Ce fut le iS Janvier 1901, que je donnais a la salle Erard, mon premier recital d'Orgue 
Mustel avec le concours du maitre Alexandre Guilmant. 

J'avais inscrit seize morceaux d'orgue au programme que reproduit I'affiche ci-contre. 

(1) Voici les li'gnes elogieuses que le celebre critique berlinois, Otto Lessmann, consacrait, le lendemain, 
dans "VAllgemeine Musik Zeitung" au compte-rendu dc cette seance : 

« M. Alph. Mustel, dans le concert qu'il nous a donne lui-memc le 4 du mois courant, presentait un harmonium 
(1 de sa propre fabrication qui se distingue par de rares qualites. 

<i D'abord l'instrument possedc une ampleur de sonoriie reellement etonnante ; mais la seulement ne reside pas 
(i toute sa beaute. Elle resulte plutdt de la multitude de ses combinaisons merveilleuscs, de la precision d'attaque, de 
n ses registres qui pcrmettent tous les changements voulus avec une rapidite telle, que l'auditoire ne s'apercoit 
« nullement de la manoeuvre du joueur. 

« J'avoue que jamais les instruments allemands, francais ou americains ne m'ont fait eprouver une sensation 
« approximativement comparable a celle de 1'Harmonium Mustel. 

Je ne veux pas pour cela porter un blame contre les autres instruments, mais la maison Mustel de Paris, s'est 
« fixe et a atteint un but plus artistique. 

J'espere sous peu connaitre mieux la construction de cet Harmonium Mustel et en faire une description plus 
« detaillec. 

a Qu"il me suffise d'ajouter, pour le moment, que grace au clavier superieur nomme Celesta par son inventeur, 
on peut combiner en un ensemble supcrbe des eflets de piano et de harpc avec l"hannonium. 

Les fabricants allemands out deja obtenu un resultat scmblable, mais jamais je n'avais jusqu'ici rencontre une 
« beaute si ideale et une telle richesse de variations dans les sonorites. 

a M. Mustel est d'ailleurs un veritable virtuose sur l"instrument qu'il presentait. II en joue avec une perfection 
(i artistique absolument supcrieure et il se distingue tant par la maniere technique dont il le manic, que par la finesse 
« des sonorites et la force des nuances qu'il en tire. 

n Les registres de l'Expression manceuvrent avec une sirrete et une souplesse telles, qu'un violoniste ou un 
k chanteur seuls, peuvent en disposer avec auiant d'a-propos dans les nuances les plus dedicates ». 



Orgue solo, orgue avec piano, orgue avec chant, orgue avec violon, ce programme 
fut concu pour montrer les diverses facultes de ^instrument ; les ceuvres graves et classiques 
y trouverent leur place autant que les pieces de caractere plus leger, plus lantaisiste. 

Puis un souvenir me revint et jc voulus profiter de cette circonstance pour tenter de 
modifier l'opinion deja citee de M. Albert Lavignac. 11 me paraissait important que cet 
artiste sincere vit dans cet orgue autre chose qu'un instrument de sonorite grSle et 
nasillarde, de pen de porlee, etc. 

.Mais repondrait-il a mon appel .- Prendrait-il la peine de sacrifier une soiree entiere 
a l'audition d'un instrument pour lequel il avait manifesto une evidente indifference en le 
jugeant au point de vue artistique ? Je voulus risquer une invitation toute personnelle et 
bien m'en prit car j'eus la satisfaction de la savoir bien recue. En efiet, le jour de l'audition, 
dans la salle ou mon regard le cherchait, j'apercus l'auteur du livre de 1895. 

Les echos du concert etaient a peine apaises que je recus de M. Albert Lavignac la 
lettre suivante, l'un des plus jolis temoignages de ma collection. 

A la suite des experiences que j'ai du relater ci-devant et comme elles. cette lettre me 
donnait raison et fortifiait mon opinion. 

Paris, le 2 1 Janvier iqoi. 



Cher Monsieur et ami. 

Availt d' alter a voire belle stance, j'avais tenu a vans adresser mes remerciements pour y 
avoir ate invite, en vous disanl tout le plaisir que je me prometlais d'y prendre. Je n'y ai pas 
manque. 

Apr6s v avoir assist 6, je veux a/outer a mes remerciements. autre chose : c'esl le timoignage 
de ma vive admiration pour les ejfets merveilleux que vous saves tirer des prodigieu.x instruments 
crees par le genie de voire pere. 

Les etonnements produils par les changements subits de sonorite soul peut-etre plus 
surprenants encore pour ceux qui, comme moi. out des notions sur l' instrument et sa construction 
(el qui cherchenl a comprendre) que pour le grand public qui se borne a jouir de ce chatoiem-iiit 
ravissant de sonoriles, de cette souplesse orchestrate, sans vouloir connaitre par quel moyen 
mecanique on a pit I'obtenir et quelle habilele est necessaire au virtuose pour mettre en ceuvre 
tout cet intercssant organisme. 

J'ai passe, salle Erard, une de mes plus delicieuses soirees, grace a vous, el je ne saurais trop 
vous en remercier. 

Je ne desire qu'une chose, c'esl de pouvoir en vivre sonvent de semblables. 

Albert LAVIGNAC. 
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Bien d'autres exemples marquent de semblables revirements d'opinion. 

Je n'en citerai plus qu'un parce que la forme en est franchement curieuse. J'ai plaisir 
ii me souvenir que M. Bourgault-Ducoudray, avait ete invite, un jour, par M"* Denise 
Taine, une sincere artiste de l'llarmonium .Mustel, a venir entendre l'une de ses compo- 
sitions, une gavotte, je crois. qu'elle venait de transcrire en vue d'un prochain concert. 

Pour preciser, ceci se passait en notre ancienne salle de la rue St-.Maur. 

Le -Maitre vint et son entree fut deconcertante au possible : « 11 faut que vous n'ignoriez 
pas, mon cher .Mustel, que je n'aime pas l'llarmonium. En me rendant chez vous, j'ai 
voulu repondre simplement au desir de M"° Taine. \ ous ne m'en voudrez pas de vous 
l'avoir dit. » 

(,e fut sous cette impression penible que commenca l'audition. 

Pourtant. peu a peu. au fur et a mesure de l'execution de son ceuvre. laphysionomie du 
.Maitre parut obeir a des sentiments divers, scmblant chercher quelle cause pouvait 
produire les sonorites qui remplissaient la salle. puis, tout a coup, se levant, il se rapprocha 
de l'llarmonium. pretant une oreille plus attentive; enfin. n'y tenant plus: « .Mais, ce 
n'est pas possible, dit— i 1 , ce n'est pas la un Harmonium, e'est-a-dire un instrument con- 
fectionne d'anches libres ! » 

« — .Mais si. repartit mon pere, seulement, cher .Maitre, celles-ci sont traitees comme 
elles doivent l'etre ! Et si vous n'en aviez jamais entendues que de pareilles. sans doute 
n'auriez-vous pas exprime le jugement que vous portiez tout a l'heure. et que vous regrettez 
certainement ! » 

Le .Maitre. en elTet. regrettait ses paroles, et. quelques jours apres. il ecrivait sur une 
page d'album : 

« IJous m'avez, mon cher Mustel, rdconcilid arec un instrument pour lequel / eftrozivais la 
« plus vive antypathie ». 

Declaration franche et droite d'un homme qui avait. lui aussi. jusque-la condamne. 






Estimant qu"un livre est un document d'avenir indestructible, j'ai cite ces exemples 
comme autant de preuves irrefutables que 1'Harmonium doit etre de fabrication irrepro- 
chable sous peine d'etre un instrument de mauvais gout, capable de rebuter les meilleures 
volontes et de se creer l'inimitie des vrais artistes 

L'Harmonium commercial ayant cree partOUt, helas ! cette inimitie des vrais artistes. 



il fallait un livre qui aille partout. suppleant aux auditions qu'on ne peut faire entendre 
partOUt, et disant a tous Taccueil chaleureux fait par le monde artistique a l'Harmonium 
quand il cesse d'etre un objet vulgaire de negoce. 

II n'est pas. peut-etre, d'instrument que Ton puisse realiser aussi bien pour lui 
attacher l'estime des musiciens, ou, aussi mal. pour provoquer leur juste dedain. 

On supporte dans presque toutes les autres series d'instruments des types mediocres a 
cote de ceux qui en resument la perfection ; pour l'llarmonium. impossible. S'il est mediocre, 
il est deteste. 

La preuve, je la tire des temoignages ci-dessus qui vont jusqu'a faire renier a un 
theoricien. severe et respecte, son jugement de la veille. 

liien concu, etabli sous la forme d'un instrument d'art. l'l larmonium a vu naitre pour 
son usage toute une litterature particuliere signee des Maitres les plus apprccics : il a acquis 
droit de cite, du jour oil ceux-ci font consacre dans les concerts, en public, oil ils Font joue. 

C'est la un blason. un titre pour la posterite qu"on no saura jamais lui arracher. 
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Ce livre a encore d'autres buts : combler une lacunc lamentable : reagir contre un 
systeme pernicieux d'enseignement ; etablir une definition et un role a cet instrument dont 
jusqu'a ce jour on connait assez mal l'usage. 

L'l larmonium. en ce qui concerne les ceuvres musicales ecrites a -on usage, subit encore 
le contre-coup d'une situation malheureuse. Cet ouvrage denoncera aussi cette laute grave 
de la part des auteurs. 

I'm parcourant toute cette litterature. que voyons-nous, en ellet . : 

Trofi souvent des partitions inexactes on incompletes el d&faut absolu d' unite dans V appli- 
cation dc cette mnsique. 

Invariablemcnt l'emploi des registres 1 ou 2. Quelquelois le 4 et plus rarement 
le 6. Voix Celeste. 

1-miployer d'autre registration semble barriere infranchissable. L'Orgue-Lxpressil 
contient pourtant une palette de couleurs autrement riches. 

Je ne parlc merae pas ici des publications d'l larmonium qui ne portent aucune indication 
de registres : une detestable habitude qui nous vient de l'etranger. 

Quelqucs editeurs. mais quel petit nombre ! ont cu l'heureuse initiative de publier les 
manuscrits avec deux modes de registration, l'un en signes ronds pour les instruments 
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ordinaires, l'autre en signes carres Q [|] pour les modeles d'art enrichis par la Double- 
Expression. 

Tout cet ensemble de negligences n'a pas peu contribue a la gene generale. D'ou vient 
la faute? Des facteurs qui ne se sont pas entendus sur la classification des registres a 
adopter autant que des compositeurs et des editeurs qui ont negligemment oublie d'indi- 
quer ces signes si precieux, faute desquels on risque le plus souvent de denaturer une 
ceuvre. 



Faut-il ajouter a cela que l'ignorance des qualites de 1'Orgue-Expressif est par trop 
manileste a une epoque oil les instruments de caractere symphonique prennent une 
importance sans egale et semblent primer tous les autres ? 

Faut-il declarer — ce qu'on semble ignorer et qui pourtant est admis si naturel- 
lement pour tous les autres instruments — que nul artiste ne peut jouer de l'Harmo- 
nium sans l'avoir consciencieusement etudie et en avoir appris toutes les ressources ? 

Faut-il dire aussi que peu de musiciens savent s'en servir et qu'ils n'en connaissent ni 
le but, ni les moyens, ni les avantages ? 

Enfin, faut-il mentionner qu'il n'existe en France, ou tous les arts ont pris des 
proportions si grandes et si prosperes, aucun enseignement officiel de 1'Orgue-Expressif 
qui, cependant, attira tant de grands artistes, alors que tous les autres instruments ont 
leur classe ouverte dans tous nos Conservatoires ? 

Ne sera-t-on pas surpris de savoir que, malgre la sanction donnee si formellement 
par les Maitres, notre grande Ecole X'ationale de musique professe tous les instruments, 
sauj celui-la. 

Yoila done, en une premiere et courte enumeration, les principaux motifs qui m'ont 
determine a ecrire et a publier ce livre. 

II doit etre un ouvrage d'art et d'enseignement : ouvrage d'art parce que, profitant des 
incomparables ressources musicales dont l'Marmonium s'est enrichi, nous voulons le 
montrer tel qu'il est desormais constitue, exprimer sa valeur musicale, et dire une bonne 
fois ce qu'il est ; ouvrage d'enseignement parce qu'au cours d'une methode rationnelle et 
soigneusement etudiee, il apprendra a tout musicien desireux d'enrichir son patrimoine 
musical la connaissance complete de cet instrument et tout ce qu'il faut savoir pour s'en 
rendre maitre. 

II constitue aussi une ceuvre d'histoire, car nous donnons une etude approfondie des 
perfectionnements qui lui ont ete apportes dans leur ordre successif, ainsi que nous y 
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retablissons avec impartialite l'histoire de l'Orgue-Expressif depuis l'epoque la plus 
ancienne. 

Enfin, pour terminer, nous y avons fait figurer une Terminologie concernant les 
expressions les plus generalement employees, tant par les gens du metier que par les 
organistes. 

Puissions-nous trouver la recompense de cette tache, qui fut ardue quelquefois. clans 
la satisfaction d'avoir ete utile aux artistes, d'avoir excite leur curiosite et, peut-etre, 
determine la vocation particuliere de quelques-uns d'entre eux. 



// me reste maintenant tin devoir pieusemenl doax a remplir, un hommage a la grande 
ame dont fai tant respecte I'ceuvre paliente el reflechie vers V ideal qui fut le but de toute sa vie, 
le BE A U ! 

Tu mas, mon cher el venire" Grand-Pere, transmis le premier enseignement pour -poitrsuivre 
la belle ceuvre el marcher dans la grande vote qu'avec tant <£ efforts et de perseverante intelli- 
gence tu as trade aux tie7is. 

J'ai assisle a les joies comme a les amertitmes, mats jamais a les dijaillances, car tu n'en 
as jamais ennnu aucune ! J'ai vu el connu les bienfails de I ' epanouissemenl de ton active 
carriere. 

J'ai vecu de la jote et de tes bontes. J'ai eu a m'enorgiteillir de ton amour el cela me 

donne le dernier motif pour lequel encore j'ai voulu ecrire ce line 

(( Poitrsuivre ton ceuvre si magnifiquement crealrice el glorijier ton nom. » 

Alphonse MUSTEL. 
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es tendances musicales de notre epoque, de plus en plus, et, irresistiblement, se portent 
vers la polyphonie. 

C'est un besoin esthetique de 1'ame moderne, si compliquee, qui ne concoit plus 
la musique autrement et a qui la simple melodie ne suffit plus. 
Cela est si vrai qu'un musicien, s'il lui arrive d'oui'r un chant isole. sans accompagnement, 
imagine d'impulsion et, sans pouvoir s'y soustraire, ecoute pour ainsi dire en lui-meme l'harmonie 
qui le complete et l'explique, les accords qui devraient le supporter. 

De la, sans mil doute, la vogue inouie et justifiee du piano qui a tant a se faire pardonner 
par ailleurs. 

Aussi, n'est-il pas un artiste voue a l'etude d'un instrument purement chantant, un virtuose 
du violon ou du violoncelle, si epris soit-il des accents passionnes eveilles sous son archet, qui 
n'ait chez lui un piano pour donner satisfaction aux necessites de sa pensee, quand le desir le 
prend d'entendre, et non plus seulement d'imaginer des accords, des sons simultanes. 

Or, a l'exception de la Harpe aux sonorites mysterieuses, les instruments a clavier, le Piano, 
1'Orgue, et, desormais THarmonium, possedent seuls dans toute son ampleur, l'inappreciable 
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privilege de la polyphonic, par lequel un seul executant realise de larges et completes harmonies, 
tient pour ainsi dire sous sa main tout un orchestre. 

Mais comme la harpe elle-meme, le piano reste depourvu de la faculte de prolonger les sons ; 
a peine frappee, la note se brise ou s'effile, s'evanouit, trompe l'oreille. 

Incapable de chanter la melodie, le piano ne peut que la suggerer, la sous-entendre, eludant 
sans cesse le desir ; quant a l'harmonie. il est non moins impuissant a la realiser sous sa forme 
la plus naturelle et la plus expressive, a l'etat lie, en accords continus. 

De la, pour lui, la necessite des accords repetes en valeurs breves, ou brises en batteries, ou 
decomposes en arpeges, comme celle des notes multipliees et des traits rapides, pour dissimuler la 
discontinuity du son et remplir les vides de la partie melodique. 

II en resulte forcement. pour le piano, un genre de musique tout special qui a ses ressources 
particulieres, ses beautes ... mais qui laisse cet instrument inaccessible a combien d'autres !.... 

* 

Seul done, jusqu'ici. le Grand-Orgue avait reuni triomphalement a la plus vaste polyphonie 
la faculte supreme de la continuite indefinie des sons, lorsque parut l'llarmonium partageant 
avec son glorieux aine ce double privilege. 

Cela valut au nouvel arrivant d'etre accueilli, des l'origine. avec une certaine faveur, malgre 
les imperfections inseparables du debut dune invention, et decida de sa destinee. au moins 
pour toute la premiere periode. 

On pouvait tenir les sons et jouer, a volonte, sur son clavier, de la musique d'orgue ou de la 
musique ecrite comme pour l'orgue. 

Sa parente reelle. indeniable avec le majestueux interprete des harmonies sacrees etait evi- 
dente : on ne vit. on ne voulut voir que cela. 

Tout de suite une place lui fut assignee dans les petites eglises de campagne. dans les chapelles, 
au chceur pour l'accompagnement du chant, partout enfin oil l'exiguite du local, quand ce n'etait 
pas 1'insuffisance des ressources pecuniaires. avait lait renoncer a l'orgue a tuyaux. Conclusion 
logique : il fut compris, en un mot. comme un diminutif de Forgue. 

Et ce r6le, 1'Harmonium le remplit en mainte eglise avec honncur. 

Cette similitude avec le Grand-Orgue qui ouvrait. des le debut, a l'llarmonium la porte de 
l'eglise, devait cependant lui etre prejudiciable dans la suite. « L'llarmonium. disait un artiste des 
premiers temps, serait reconnu comme une fort belle chose.... si l'Orgue n'existait pas. » 

Mais voila, l'Orgue existait magnifique. divin et la comparaison s'imposait On la faisait 

naturellement, mais combien injuste et disproportionnee. 

Ah ! quel parallele etablir entrc l'Orgue, monumental instrument, d'origine ancienne, admi- 
rablement perfectionne. et cette invention nouvclle aux dimensions si reduites. de construction si 
commune, si defectueuse au debut. 
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Quel accueil different ! Quel enthousiasme eut salue, au contraire, en l'absence de l'Orgue, 
l'apparition de l'Harmonium d'Art, de grande facture, tel que nous le possedons aujourd'hui ! 

Mais, l'Orgue existait perfectionne et.... 1'IIarmonium venait de naitre. Aussi, oubliant ses 
qualities, on ne lui trouva que des defauts : comparativement a l'Orgue, on jugea ses sonorites 
faibles. greles, sans portee. 

C'est qu'on avait toujours dans l'oreille la voix de ces tuyaux puissants dont le tonnerre 
couvrirait celui de Dieu. 

L'Harmonium evidemment n'est pas un seize pieds (i) de tribune, mais, en tenant compte de 
cette enorme disparite de volume, on peut affirmer qu'il est au contraire, pour sa taille, un instru- 
ment d'une remarquable puissance. S'il est bien construit et proportionne, pourvu d'une soufflerie 
suffisante, il remplit a souhait non seulement une chapelle mais meme une vaste eglise (2). 

Seulement, tandis que le Grand-Orgue servi au besoin par la force musculaire de plusieurs 
souffleurs, peut quasi indefiniment multiplier ses jeux. l'Harmonium, qui doit etre mis en action 
tout entier par l'executant lui-meme, est, a cet egard, limite. Au-dela de six a huit jeux ceux 
qu'on s'ingenierait a lui adjoindre n'ajouteraient rien a sa sonorite, la soufflerie dirigee par un 
unique executant ne suffisant plus a les alimenter. 

On etait mieux fonde a lui reprocher au debut les defauts de son timbre, criard dans les 
Dessus, grele dans le Medium, lourd et apre dans les Basses. 

Mais ici encore la comparaison avec le Grand-Orgue lui faisait tort. 

L'Harmonium n'a pas les sons idealement purs et limpides des flutes d'orgue ; il n'a pas sur- 
tout ces Basses d'une incomparable beaute, profondes, enveloppantes, magiques que 1'orchestre 
non plus n'a pas. que l'Orgue seul possede et que sans lui nulle oreille n'eut jamais entendues 

Cela est incontestable. Tout ce qu'on devait raisonnablement lui demander c'etait de perfec- 
tionner le timbre propre a Vanche libre, et d'en tirer tout ce qui etait possible sous le rapport de 
la rondeur, du veloutc. de la fraicheur des sons. 

Or. c'est ce qui a ete realise par des progres incessants et cela d'une maniere merveilleuse, 
inesperee. Que Ton compare tel type de la facture artistique avec le meilleur des Harmoniums de 
la precedente epoque ; ce n'est plus le meme timbre, ce n'est plus le meme son, ce n'est plus le 
meme instrument. Si celui-ci n'atteint pas l'inaccessible beaute des sons du Grand-Orgue, il s'en 
rapproche et je ne crains pas de l'affirmer, plus qu'aucun autre instrument du monde. 

Meme distinction a ete faite en ce qui concerne la variete des timbres. 

(1) Voir Lexicologie. 

(2) Citons ici, en exemple, un instrument de cinq jeux seulement qui, pendant plus de 25 ans, a rempli le role d'Orgue 
d'accompagncmcnt dans le chceur de I'eglise Sainte-Ctotilde, une des plus pastes de Paris, oil 1'avait fait placer Cesar Franck 
lui-meme, alors qu'il etait organiste de cette meme eglise. 

Une semblable et tout aussi heureuse experience a cie faite a I'eglise de la Trinite. sur les indications de 1'organiste du 
Grand-Orgue, M. Alex. Guilmant. 

Mentionnons enfin un instrument de cinq jeux et demi qui avait ete provisoirement place a la tribune de la Basilique 
du Sacre-Ocur, a Montmartre et qui donnait l'illusion d'un Orgue a tuyaux dans cette eglise, si vaste, alors meme que le 
Dome n'etait pas encore ferme. 



On sait que par imitation du Grand-Orgue, l'Harmonium, des l'origine, a possede plusieurs 
jeux pouvant etre diversement associes, melanges au moyen de revis/res qui les appellent a volonte 
sur son clavier. 

La variete entre ses timbres est, d'autre part tres accusee, tres riche, et surtout tres 
fortement nuancee. 

L'Orgue a tuyaux possede deux organes producteurs du son. absolument distincts, le tuyau a 
bonche et le tuyau J -inches, d'ou resultent deux types extremement tranches de sonorite, en 
contraste violent et qu'on peut meme trouver excessif. 

Le type intermediaire n'existe pas : c'est surtout par des melanges habilement combines qu'on 
peut nuancer le timbre resultant des ensembles entre ces deux extremes, la flute, la trompette. 

Dans I'llarmonium. un seul organe, lanche libre, posee sur sa case. 

On est pourtant arrive a realiser aussi deux timbres moins eloignes. tres caracterises cepen- 
dant : l'un plus rond. plus doux, tendant vers la flute d'Orgue comprenant les registres ; 
Cor anglais-Flute 0. Bourdon-Clarinette [2] , Voix Celeste UJ, etc.... (1), 

L' autre plus clair, plus mordant, se rapprochant de ses jeux d'anches mais moins apres, 
comprenant les registres: Clairon-Filre [f] , etc... 

Puis, entre les deux, plusieurs teintes sensiblement difierenciees comprenant les registres : 
Basson-Hautbois @, .Musette \s\ , Baryton 0. etc.... 

A ce propos. on a souvent objecte que les jeux de I'llarmonium ont peu de rapport avec les 
instruments de l'orchestre qu'ils seraient senses representer. On peut passer condamnation sur ce 
point : les premiers inventeurs prirent, pour inscrire sur leurs registres, les premiers noms venus, 
au hasard de vagues analogies. 11 est trop tard aujourd'hui pour les changer. 

.Mais, il faut cependant faire ici une remarquc importante et essentielle: si les jeux de I'llarmo- 
nium pris separement n'ont qu'un rapport lointain avec l'instrument d'orchestre designe, l'artiste 
harmoniumiste peut cependant. presque toujours. obtenir les sonorites de cet instrument, grace aux 
combinaisons des divers registres. 

Et c'est la prdcisement un secret et une des merveilleuses qualites de I'llarmonium d'Art. 

En outre, quelques-unes des denominations de ces registres sont assez justifiees. Ainsi, le 
demi-jeu de Flute clans les types d'instruments perfeetionnes. rappelle dignement la flute en effet. 
Le Mautbois est une imitation jolie. d'un timbre plus fin seulement et moins apre de l'instrument 
pastoral de l'orchestre. La .Musette, plus mordante et plus rustique se rapproche davantage encore 
de son homonyme. 

bmfin. le Basson correspond assez bien a son titre. Si la Clarinette du clavier offre une sono- 



(1) Les deux jeux Cor Anglais-Flute |T| et BourJon-Clarincttc [T| ainsi que 1c Clairon-Fifre |T| et le Basson-Hautbois |T|, 
s'int qualifies d'une double appellation parce que chacun dc ces quatre jeux entiers sc trouvc habituellcment divise, sur l'Har- 
monium, en deux demi-jeux se faisant suite et occupant chacun la moitic du clavier, l'un it la Basse, I'autre aux Dessus. — Voir 
a la deuxieme partie " Mellwde " le tableau synoptique des Registres, dans le Clmpitre de " la Registration ". 



rite beaucoup plus douce et plus delicate, plus voilee aussi que celle de la Clarinette de l'or- 
chestre, d'autre part le Bourdon n'a guere avec le jeu d'orgue dont il a emprunte le nom, d'autre 
analogie que 1' extreme gravite. 

Mais le " Cor Anglais " par exemple, qu'a-t-il de commun avec la quinte de Hautbois ? Ni le 

timbre, ni l'etendue Et pour ajouter au piquant de cette denomination, rappelons-nous que les 

Anglais designent precisement cette quinte de Hautbois sous le nom de " Cor Francais " de telle 
sorte que le registre " Cor Anglais " en France, s'appelle " Cor Franqais " en Angleterre ! 

Le "Clairon". petit jeu fin, est en tout le contraire du brutal cuivre des casernes; et quant au 
F?fre " s'il est aigre a 1' extreme, plutdt effile, pointu comme une aiguille, il n'a aucunement le 
sifflet trivial de la petite Flute. 

Nous aurons lieu de revenir sur certains jeux d'un caractere tres special, d'un charme singu- 
lier et troublant qu'on appelle "Jeux oscillants" parce qu'avec un timbre d'une penetration inouie, 
ils laissent percevoir une legere ondulation de la vague sonore. L'un, dit Voix Celeste |e], est d'une 
sonorjte extremement douce et pure, voilee et mysterieuse ; l'autre, la Harpe Eolienne [f], avec un 
son aerien et planant. 

De tous ces jeux, deux seulement, le Hautbois et le Clairon-Fifre ont en realite le timbre vert, 
quelque peu nasillard, que Ton a reproche a l'Harmonium. 

Pourquoi les conserver alors ? Pour une raison identique a celle qui fait admettre ces mdmes 
timbres a l'orchestre.... pour la variete. Et d'ailleurs ces sons greles, surcharges d'harmoni- 
ques (i), s'ils sont moins purs, moins doux, moins beaux certainement, consideres d'une maniere 
abstraite, ecoutes note a note, ils ont leur originalite, ils ont leur charme. 

Rappelez-vous le Hautbois de l'orchestre plus apre, certainement, plus mordant, plus exagere 
dans son type que le Hautbois de l'Harmonium. Quels delicieux effets il produit quand sa petite 
voix champetre, naive, tendre pourtant, et plaintive on ne sait comment, plane un instant au- 
dessus du murmure des autres instruments qui s'effacent pour le laisser chanter. Comme il chante 
bien, en effet, qu'il est expressif, qu'il interesse ! 

Quelles sensations gracieuses, quelles fraiches visions il suggere, quelles idees tendres il evoque 
de promenades idylliques ! 

Sa phrase est finie et on voudrait 1 entendre encore. Qu'il vienne dialoguer avec la Flute, 
aerienne et pure, les deux timbres extremes s'entrelaceront delicieusement, se faisant valoir l'un 
l'autre par le contraste. 

Allez done encore proposer au symphoniste d'exclure le timbre un peu terne du Basson : e'est 
comme si vous proposiez au peintre de supprimer la teinte grise sur sa palette. 

Et l'Orgue lui-meme, l'Orgue auquel on ramene trop souvent la pensee quand il s'agit de 

(i) Voir Lexicologie. 
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l'Harmonium, n'a-t-il pas aussi ses timbres rudes ou greles a l'exces, son Hautbois maigre, acidc. 
incisif, son Clairon criard, sa Trompette apre et mordante, sa tonitruante Bombarde, ses jeux de 
mutation nazillards — l'un d'eux se nomme justement le Nazard (i) — tous ses jeux d'anches, 

batlanles (ditcs aussi Canardes) insupportables do durete lorsqu'ils sonnent pres de l'oreille 

Mais quoi ? C'est a l'organiste d'en tirer parti, de les attenuer par des melanges ou de les mettre 
en relief, dans leur originalite. par de savantcs combinaisons. Et voila, qu'associees a d'autres 
voix. se repandant a travers une vaste ctendue, roulant sous des voutes spacieuses ces timbres 
s'arrondissent, s'adoucissent, se resolvent en sonoritcs puissantes et profondes, ou, s'il leur reste 
quelque chose de leur aprete native, elles n'en contribuent que mieux a l'impression resultante de 
force, d'eclat, de majeste. 

.Merveilleux, emouvant contraste qui fait la richesse incomparable du grandiose instrument 
quand, a leur tour, apres ces chceurs vibrants, reprendront les pures et tranquilles harmonies des 
fonds, les sourdes resonnances des Bourdons, les penetrants accords des Flutes. 

On nc saurait done enlever a rilarmonium, pas plus qu'a l'Orchestre ou au Grand-Orgue. 
ses jeux mordants et greles, ses timbres rustiques qui lui constituent un element de variete neces- 
saire, une richesse. une source d'effets charmants : son fin Hautbois ni sa .Musette ; il suffit de faire 
en sorte que ceux-ci ne predominent pas dans la sonorite d'cnsemble, et laissent la preponderance 
aux jeux plus plcins et plus ronds (2). 

Or, c'est ce qu'on tend toujours a realiser dans un instrument bien equilibre. 

.Mais voici precisement qu'une invention nouvelle nous vient puissamment en aide : je vcux 
parler du " Me/.ip/icme " (3). 

Au moyen d'un mecanisme special qui enferme a volonte les jeux " decouverts", a timbre 
tlair: subitement ceux-ci prennent la douceur, la rondeur. le moelleux des jeux li converts" (4). 

Par cette transformation, le Hautbois acquiert la finesse dune Chanterelle; la .Musette se 
rapproche d'une Clarinctte d'orchestre adoucie ; le Basson devient tres rond, avec des resonnances 
rappelant celles du Cor d'harmonie. 

Ainsi. se trouvent dun coup, ajoutees ii 1 instrument, des voix nouvelles. 1 equivalent de plu- 
sieurs jeux nouveaux, de nuance moyenne et tres sympathique. 

.Mais c'est surtout sur la sonorite d ensemble que ce dispositil exerce une remarquable 
influence ; elle devient tout autre, plus pure et plus douce, plus profonde. 

Que, si d'un coup de doigt. en rcpoussant le registrc qui gouverne le mecanisme du .Meta- 
phone. vous rendez aux jeux clairs tout leur mordant, il en resulte un effet d'energie dont on peut 
tirer grand parti. 

(1) Jeu de Quinte, a la douzieme du huit pieds. 

(2) En supprimant ces timbres colores et si cmiiiemment cxpressifs dans l'orgue americain que quelqucs facteurs ont cru 
devoir copier, au plus grand detriment de l'art musical, particulicrement en Allemagne, on a, du meme coup, detruit la variete, 
brise la palette des teintcs. 

(3) D'un mot qui signilie : Mo dification du son. 
(^.) Voir Lexicologic. 
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En somme, ce n'est pas toujours aux fonds du Grand-Orgue qu'il est logique de comparer 
la sonorite d'ensemble de 1' Harmonium, ses principaux registres tires (i). 

II faut plut6t y chercher la ressemblance, mais alors bien vive de l'Orgue dans un de ses 
melanges de demi-teintes ou dominent ses jeux de Flutes etroites, Gambes (2), Violes et Violon- 
celles rechampies au moyen d'un couple de petits jeux d'anches du recit, Basson, Hautbois et 
Clarinette, enfermes dans leur chambre expressive a peine entr'ouverte : timbre d'un caractere 
tempere, des plus distingues et des plus charmants. 

-Mais, plus volontiers encore, je chercherais en dehors de cette similitude avec le Grand-Orgue, 
un autre terme de comparaison pour caracterlser la sonorite resultant des melanges doux de 
l'Harmonium, et je le trouve a l'orchestre dans le quatuor fondamental des instruments a cordes. 

Ici nul ne contredira: en une certaine combinaison de registres, l'analogie des sons est des plus 
saisissantes ; elle touche a l'illusion. 

Nul autre instrument que lTIarmonium, je parle de l'Harmonium d'artiste, de facture supe- 
rieure. ne peut donner ainsi le sentiment de ce bel ensemble constitue par les violons, les altos et 
les violoncelles, base de toute combinaison orchestrale. 

X'est-ce pas une des plus belles sonorites possibles, des plus riches et des plus sympathiques, 
de celles que l'oreille peut ecouter le plus longtemps sans fatigue, ce son etouffe des cordes, a egale 
distance entre les sons trop greles des Hautbois et le son trop pur et trop calme des Flutes ? 

Et maintenant, ecoutez jaillir de cette masse sonore un trait de Hautbois, un chant grave et 

lent de Basson, un trille de Flute et vous jugerez avec moi que niarmonium d'Art est, sans 

comparaison possible, l'instrument orchestral, le seul qui puisse rendre quelque sentiment de la 
masse symphonique et imiter, tout au moins, rappeler plusieurs des effets de detail, en un mot le 
seul qui puisse dtre considere comme une reduction suggestive de l'orchestre, un petit orchestre de 
salon Voila enumerees deja de belles et bonnes qualites. 

* 
* * 

Mais, l'Harmonium a pour lui autre chose encore que la beaute et la variete des timbres ; il a 
l' expression. E'expression, qualite supreme ! L'expression, que le Grand-Orgue n'a pas et qu'en 
vain jusqu'ici les organistes et les facteurs ont reve pour lui ; son modeste puine la possede 
et c'est sa revanche 

V Expression, en musique, c'est l'ame, c'est la vie. 

Cette qualite, dans un instrument, de pouvoir chanter la melodie, prime en importance 
toutes les autres, y compris meme la polyphonie et le timbre. 

(1) El avec accession du " Metaphone " 

(2) En Italien : Viola di Gamba, Viole de jambe, c'est-a-dire, Basse. Ainsi nominee parce qu'elle se placait enire les 
ja-nbes, comme le Violoncelle actucl. 



Pourquoi le violon est-il, sans conteste, le roi de l'orchestre. et. a la fois, 1'instrument le plus 
admire. 

II n'a pas le son aussi pur, aiissi beau que la (lute; son timbre a meme naturellement quelquc 
chose de grincant que tout Tart du virtuose developpe par de longues etudes, s'applique a modifier, 
a adoucir (i). 

Mais il est expressif! 11 Test au degre supreme; sous Farchet, il chante, il pleure, il rit. il 

parle presque et ce merveilleux pouvoir d'emotion qu'il possede fait oublier ses defauts, s'il en 

a, lui vaut l'admiration de tous et l'amour de 1'artiste qui se devouera au plus laborieux des 
apprentissages. 

La faculte expressive est done hautement appreciee du musicien. Eh bien ! comme le violon, 
l'Harmonium la possede, et seul parmi les instruments a clavier, il la reunit a la pol} - phonie 
absolue et a la prolongation du son : de la sa denomination d'Orgue expressif. donnee a l'origine. 
C'est bien la, en effet, son caractere distinctif. 

Le Grand-Orgue, je viens de le dire, n'a pas I' Expression, il a la nuance, ce qui n'est pas la 
meme chose ; la nuance graduee du crescendo et du decrescendo : une belle et certes precieuse 
conquete de la facture moderne. 

Par un mecanisme de jalousies ouvrant ou fermant les chambres oil sont contenus les tuj-aux 
de certains jeux, le son, toujours le meme en realite. semble a l'oreille de l'auditeur s'enfler ou 
decroitre (2). 

Mais, cet effet limite, indirect, mecanique n'est pas I'Expression veritable, intimement liee au 
son et se produisant avec lui quand l'organe sonore est par lui-meme express!! ; ce n'est pas Fac- 
cent qui fait que la note chante, qui communique a la melodie un pouvoir emotionnel intense, en 
fait Finterprete passionne des mouvements de Fame, cet accent que trouve pour nous faire vibrer le 
violon ou le violoncelle. L'llarmonium l'a cette expression vraie, puissante, communicative: 
sa pedale la transmet directement a la lame, comme Farchet a la corde. 

L'Harmonium d'Art, Finstrument d'artiste, grace aux progres de la facture. a d'ingenieux 
perfectionnements qui ont accru enormement la sensibilite de la lame et recule les limites du for- 
tissimo et du pianissimo, possede I'Expression develnppce au plus haut degre, nuancee a la fois et 
accentuee. graduee dans une progression tres etendue. depuis le plus leger souffle sonore jusqu'a 
la plus intense energie, ou bien apportant dans le detail, dans Fattaque de la note, des finesse^, 
des intentions qu'on eut cru reservees au coup d'archet. 



u * 



Toutefois, pendant la premiere periode de l'histoire de Finstrument les effets de la pression 
du pied se faisaient sentir simultanement sur tous les jeux, sur toutes les notes emises qui etaient 

(i) Comparaison sur laquclle nous reviendrons au cours de la 2" parlic <\c cet ouvragc, dans la " Methodc v 
(2) Moyen egalcment employe dans l'Harmonium moderne, mais a litre accessoirc et pour augmenter I'effet. 
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affectees a la fois d'une nuance d'ensemblc, comme dans un chceur ou toutes les voix en meme 
temps croissent ou decroissent, non comme dans un orchestre ou chaque instrument a son tour 
peut se detacher de la masse sonore, chanter avec ses nuances propres en dehors d'un accompa- 
gnement qui s'efface pour le mettre en relief. 

Cette independance qui lui manquait. une invention plus recente, la Double-Expression est 
venue l'apporter a l'llarmonium. Agissant directement sur le souffle meme qui anime l'instrument, 
distribuant a volonte des pressions diverses sur les divers jeux, sur les differentes regions du 
clavier, elle permet de nuancer differemment, en sens inverse si on le desire, les parties distinctes 
du chant ou de l'harmonie. 

Un jeu, un timbre a volonte dominera, tantdt l'un. tantot l'autre ; un seul jeu meme sur tout 
un melange de jeux nombreux : puis il reviendra se fondre dans la sonorite de l'ensemble. 

Une melodie se degage, un chant s'eleve, chant de dessus ou de basse, plane, se developpe. 
s'enfle ou s'effile, s'accentue ou s'efface comme un solo d'un instrument independant ; en meme 
temps, avec d'autres jeux, avec d'autres timbres, se produisent des harmonies, des accords, des 
dessins d'accompagnement, se tenant dans la demi-teinte ou suivant discretement les nuances du 
chant ; un instant apres c'est une autre voix qui se detache, un trait qui jaillit a decouvert, une 
replique qui s'affirme ; ou bien un duo se poursuit, s'entrelace au-dessus d'un leger murmure 
orchestral... Merveilleuse J'aculte que nul autre instrument ne possede ! 

Desormais l'llarmonium merite d'etre considere comme l'instrument expressif, l'instrument 
chantant. par excellence, libre dans ses chants, libre dans ses moyens les plus divers d'accom- 
pagner. libre dans ses fantaisies, libre en tout ! 

Seuls, entre tous les instruments, le violon et le violoncelle le depassent ; aucun autre n'en 
approche... 



* 



Pour qu'un instrument soit digne d'attirer l'attention de l'artiste il faut, avons-nous dit, 
qu'il ait une reelle originalite, qu'il ne se presente pas comme une imitation maladroite, une reduc- 
tion amoindrie d'une autre individuality plus haute, plus riche, mieux douee. 

Cette originalite, elle est acquise a l'llarmonium, elle lui est constitute par le concours unique 
des proprietes que nous avons enumerees : Polyphonie, Etendue, Beaute et Varidte des timbres, et, 
par dessus tout Expression. 

On lui reconnaitra des parentes — rien de mieux. Le Piano lui-meme pourrait invoquer plus 
d'une analogic, en particulier ce mecanisme de Percussion, grace auquel l'attaque de la note se 
rapprochant de celle de la corde frappee, l'llarmonium acquiert une liigerete toute speciale, une 
justesse, une velocite extreme, et la possibility d'executer, a la rigueur, sur son clavier, certaine 

5 
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musique de piano : faculte clont on a beaucoup abuse au grand detriment du style propre a 
l'instrument. 

De son affinite indeniable avec le Grand-Orgue et du trait essentiel qui les separe, nous avons 
assez parle. 

L'Harmonium est autre chose que l'Orgue. La hantise, justement, de cette similitude a jadis 
fait dedoubler pour ainsi dire le type instrumental et, creer a cdte de l'llarmonium proprement 
dit une individuality hybride. accessoire, et dont il faut ici dire un mot, parce qu'on l'etablit 
souvent en parallele avec lui : Je designe l'Orgue dit Am&ricain. 

Derivant du meme principe, procedant du meme organe sonore, Vanche libre, l'Orgue Ame- 
ricain est tout autrement constitue (i). 

11 possede une grande douceur de son, due a des dispositions speeiales, mais un timbre 
mou, terne. qui n'a rien. quoiqu'on en dise, de la limpidite du tuyau ; son tres faible aussi ; 
nulle variete ; tous les jeux sont semblables, les Basses sourdes et sombres. L'ensemble produit 
assez l'illusion d'un certain melange de jeux d'orgue comme serait le Bourdon uni aux Gambes, 
entendu dans un vague lointain... et cet effet nocturne et tendre n'est pas sans une certaine poesie. 

Pour en arriver la, on a deplorablement sacrifie la qualite maitresse de l'anche libre. 
I' inappreciable J acidic d' Expression 

l'orgue americain n'a pas d'expression. 

Xul accent ; parfois. mais pas toujours. un mecanisme assez analogue a celui des ehambres de 
l'orgue a tuyaux produit un effet de crescendo et de decrescendo. L'Orgue Americain aura reussi 
a ressembler au Grand-Orgue... par ce qui lui manque. 

Une extreme monotonie. et de timbre et de nuance en resulte, endormante et presque maladive. 
Un tel instrument, incapable de chanter, ne saurait jamais etre a aucun egard un instrument solo 
ni un instrument d'artiste ; son role le plus vrai est l'accompagnement. 1'accompagnement des voix, 
du chant religieux. du choral protestant, dou.x et monotone aussi. dans une toute etroite chapelle, 
etant donne le volume insuffisant des sons ; plutot encore au salon, dans la lamille pieuse, pour 
accompagner les psaumes, le dimanche. Dans ce role si etroitement limite. il a une utilite reelle ; 
qu'on ne lui demande pas davantage. 

Au reste. la comparaison qui nous etait imposee entre ces deux types peut se resumer en 
deux mots : avec l'Harmonium. l'executant est le maitre de son instrument, avec l'Orgue 
Americain. il en est l'esclave. 

Autrement dit encore, les ressources de 1 Harmonium depassent le plus souvent les moyens 
de l'executant, si celui-ci n'est pas un artiste de grand talent ; avec l'Orgue Americain e'est gene- 
ralement le contraire : il ne repond pas a tout ce qu'on saurait lui demander — l'outil fait defaut a 
l'ouvrier !... 

(i) Voir, au point de vue descriptif, le chapitre special : " L'Orgue Americain ", dans 1'Histoirc de l'Harmonium. 
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Et, c'est la cependant ce qu'aupres des Music iens, on tente d'opposer a l'instrument si artisti- 
quement complet, FHarmonium (i). 



* * 



De cette originalite, reelle et bien tranchee, que nous devons reconnaitre a 1' Harmonium d'Art, 
deux consequences sont a deduire. 

La premiere c'est qu'il existe un type propre a l'instrument et un mode d'execution en rapport 
avec son caractere. II faut connaitre et apprendre tout cela. L'art de l'Expression-Pedale qui est 
le trait caracteristique de l'Harmonium, qui en est le cachet, la valeur, la vie, tout le charme de 
l'instrument, en est aussi la difficulte. La pedale est pour l'harmonium ce qu'est l'archet pour l'ins- 
trument a cordes ; et chacun sait que le maniement de l'archet qui semble tres simple, n'est pas 
absolument facile a acquerir. 

Au reste il y a ici aussi des degres ; et, l'exiicutant arrive a une habilete deja fort convenable en 
fait d'expression, peut encore faire longtemps des progres. 

J'insiste parce qu'il y a ici un prejuge qui a ete fatal a l'instrument. Les pianistes, les orga- 
nistes meme, volontiers s'imaginent que pour en tirer parti point n'est besoin d'etude prealable. 
Erreur ! tout instrument de musique que Ton veut jouer musicalement , avec art, doit etre travailU. 

D'ailleurs, l'apercu des etudes a faire, que nous formulons dans notre Methode, n'apparait pas 
tellement considerable que Ton ne veuille resolument se donner la peine de faire celles-ci 
convenablement. 

Generalement, on ne debute pas par l'etude immediate de l'Harmonium : on a fait, pour me 
servir d'une expression consacree, son piano, et, on arrive a l'Harmonium avec une technique qui 
abrege une grande partie de ses etudes. C'est ainsi meme qu'une experience de quelques mois 
suffit largement a l'organiste pour s'en rendre maitre ! 



(i) On pourrait encore ajouier quelques observations de details : ainsi l'Orgue Americain a une soufflerie insuffisante. Les 
pedales ne sont pas dures et cependant leur fonctionnement aboutit tres vite a causer de la fatigue, parce que le mouvement, 
a cause de la dimension trop rcstreinte des soufflcts, doit etre asscz prccipite des qu'on veut employer plusieurs jeux. 

Nulle difficulte, il est vrai, pour la soufflerie puisqu'il n'est pas question d'expression: i! en resulte cet avantagc pratique 
que le premier pianiste venu peut en jouer sans etude prealable (ce qui peut egalement se faire a l'Harmonium en renoncant a 
l'expression et en employant le reservoir). Or, cela me semble une qualite bien negative. 

Une autre defectuosite de l'Orgue Americain consiste dans la mauvaise disposition de la Coupure, c'est-a-dire de la sepa- 
ration entre les demi-jeux correspondants des Dessus ou des Basses, laquelle est reportee beaucoup trop vers la Basse. S'il en 
resulte quelques commodiies au benefice de la partie du Dessus, l'equilibre de l'instrument est rompu et les Basses placees 
dans des conditions desavantageuses pour l'execution, nuisibles pour la plupart des effets. 

D'autre part.le seul deplacement de la Coupure a pour inconvenient de rendre inexecutablc sur l'Orgue Americain presque 
toute la musique ecrite pour l'Harmonium, la Coupure ctant, comme nous I'avons dit.dans ce dernier instrument, au milieu du 
clavier, c'cst-a-dire, entre le mi et le fa de la troisieme octave. 
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Est— il beaucoup d'instruments moins exigeants ? Son clavier est extremement leger et souple ; 
ses registres bien sous la main et ties doeiles ; les connaitre. savoir s'en servir, c'est une question 
cle familiarite acquise avec son instrument. I. a Soulflerie n'est pas dure, ni fatiguante, meme aux 
petits pieds d'une lemmc (i). Ce n'est pas non plus une preoccupation ; l'habitude, une fois 
acquise. cela marche tout seul. on n'y pense meme plus. 

II en est cle meme du genre cle musique propre a l'harmonium et c'est la la seconde conse- 
quence que jc veux mettre en lumiere. 

I. a musique de piano en general ne lui convient pas, cela est de toute evidence. Quant a la 
musique d'orgue. ainsi que jc 1'ai dit. elle peut tres bien — sauf que la partie de pedale fera defaut — 
etre executee sur ['Harmonium, au besom un peu arranges pour lui. 

Elle y fait un bel effet, et met bien en valeur certaines qualitcs cle l'instrument. .Mais il est des 
ressources partieulieres. d'expression surtout. quelle ne developpera pas. 

II laut a l'llarmonium pour en laire ressortir toutes les beautes. en tirer tous les effets si varies 
et si speciaux. une musique speciale aussi, une musique cxpressement ecrite pour lui ; dans le style 
qui lui est propre : en un mot. ecrite par un compositeur-harmoniumiste lui-meme. pnssedant a 
londs son instrument. J'ai deja dit qu'une etude de quelques semaines. au plus cle quelques mois, 
permcttait cle sen renclre maitre. saul a se perfectionner plus tard. 



* 
* * 



En possession desormais de ressources si variees. cle privileges si attirants. Y Harmonium 
voit s'elargir immensement son domaine. si restreint a l'origine. 11 est capable d'assumer plus d'un 
role ; il repond a plus d'un desir. Riche de son propre londs et devant etre considere com me un 
instrument soliste tres complet en lui-meme. il n'est pas moins favorablement doue pour la musi- 
que d ensemble, soit a titre concertant. soit dans I'emploi de simple aecompagnateur. Le caractere 
de ses timbres, la flcxibilite, dirais-je. cle ses organes en font un etre eminemment sociable. 

La combinaison avec le piano est des plus heureuses. la diversite cle leur temperament les faisant 
valoir tous deux par le contraste. Dans cette association, tantdt l'llarmonium produit 1'impression 
d'un beau quatuor a cordes. tres plein et tres large soutenant cle ses accords lies les formes ryth- 
miques du piano, tantot il donne I'illusion d'un chant instrumental cle violon. cle hautbois ou dc 
flute, planant sur l'harmonie brisee des batteries et des arpeges. Tous ees effets sont d'une fraicheur 
delicieuse. 

\ T on moins bien il se marie a la harpe dont il laisse transparaitre toutes les notes egrenees a 
travers ses tenues limpides. 

(i) Parmi les artistes de 1'Harmonium on peut citer, en eiTet, un granj nombre dc Dames. 
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Enfin, il s'allie admirablement au violon, au violoncelle ; par son analogie de timbre il se fond 
au quatuor des cordes auquel il apporte, independamment des effets de detail, une profondeur de 
sonorite, une plenitude incomparable, jouant ainsi a son egard et toute proportion gardee, le role 
qu'assume le Grand-Orgue dans son union avec 1'orchestre. Dans celui d'accompagnateur des ins- 
truments solistes quels qu'ils soient, et mieux encore, des voix — etant donne un genre de musique 
approprie a son caractere, il realise les plus charmants effets. 

Avec sa faculte expressive si devcloppee, il s'associe intimement par ses nuances delicates a celles 
du soliste, dont il menage mieux que le piano, toutes les finesses d'execution ; tandis que d'un autre 
cote par les combinaisons diversifiees de ses timbres, il donne un interet particulier a la partie 
accompagnatrice elle-meme. 

Les sons prolonges soutiennent la voix et la menagent comme une harmonie liee d'orchestre en 
demi-teinte. Une voix de femme accompagnee de pures sonorites d'orgue avec l'accession, selon le 
caractere de la melodie, du piano ou de la harpe est le plus seduisant reve musical qu'on puisse 
imaginer. Des que les chanteurs, hommes ou femmes, en auront fait l'experience il sera certaine- 
ment leur accompagnateur prefere. 

A l'eglise, au chceur, a la chapelle un bon harmonium, sans pretendre aux finesses d'un ins- 
trument d'artiste, s'il possede un beau son, une soufflerie assez puissante, des lames bien travaillees, 
peut rendre, avons-nous dit, d'excellents services. 

La place de l'Harmonium d'Art, proprement dit, resumant tous les perfectionnements de la 
facture moderne, est, en outre, au concert, au salon, et a 1'orchestre meme. 

La salle de concert un peu spacieuse lui offre les conditions acoustiques les plus favorables; la, 
ses vibrations s'etendent largement, remplissant l'etendue, ses finesses ressortent d'une facon char- 
mante, tant dans le solo de virtuosite que dans les ensembles et les accompagnements. 

L'Harmonium s'est fait entendre recemment sur la scene pour des accompagnements et meme 
mele a la symphonie de 1'orchestre dans de vastes salles de theatre, et l'effet en a ete surprenant 
comme puissance et comme portee de sons (i). 

Cette belle experience, couronnee d'un plein succes, a ete souvent reprise. 

.Mieux encore, et, par excellence, l'Harmonium d'Art est un instrument de salon, au charme 
penetrant et discret d'un caractere intime et familial, l'instrument de l'amateur et de l'artiste che% lui. 

La, devant un auditoire d'elite, l'artiste avec aisance, developpera, toutes les seductions de son 
talent. 

Puis dans ses heures de solitude il reviendra chercher sur son clavier l'inspiration, y pour- 



(i) Au Notiveau-Tliedtre sous ia direction d"Ed. Colonne, on jouait la celebre cantate de la Passion, selon Saint-Mathieu, de 
Bach, pour orgue et orchesire. Ce fut un Harmonium qui dut remplacer le Grand-Orgue absent et qui fut tenu par M. WiJor. 

Dans la partie la plus imposantc de l'ceuvre ou les chceurs sont soutenus, a 1'unisson, par le tutti de 1'orchestre, 
l'Harmonium prit place et sut satisfaire au role qui lui etait imparti. 



— 14 — 

suivre la melodie fugitive qui, mieux que sur le piano, s'y laissera surprendre ; ou bien il y cherchera 
le reve ideal, la poetique ressouvenance d'un air, d'une voix, d'une harmonie entendue. 

Ravi d'avoir sous la main une reduction d'orchestre, une sonorite d'ensemble lui rappelant le 
quatuor fondamental des cordes, les timbres de Hautbois et de Flute, et, par-dessus tout la nuance 
expressive, le compositeur y essaiera des accords, des effets ; il y entendra l'echo d'un ensemble 
symphonique, d'un chccur lointain. 

L'organiste s'abandonnera a 1'illusion du Grand-Orgue : au besoin, pour s'y preter mieux 
encore. 1'harmonium peut s'enrichir d'un pedalier, dont les sonorites profondes, enveloppantes telles 
que des Bourdons sourds, des Basses puissantes de la pedale, viendront achever le prestige. 

Alors. sans rien perdre de ses qualites propres d'instrument chantant, il devient pour 
l'organiste le plus utile des instruments d'etude, le seul que ses dimensions permettent d'avoir 
chez soi, sans difficulte, et qui, etant complet, permet l'execution integrate de la musique d'orgue 
telle qu'elle est ecrite (i). 

Inappreciable don qui, seul, lui meriterait comme l'orgue, l'amour de l'organiste. 

C'est l'instrument designe pour I 'improvisation : ses multiples combinaisons et sa grande 
faculte expressive lui permettent de repondre a toutes les intentions musicales. Ce qui fait que le 
fin connaisseur de cet instrument s'y laisse aller a l'invention la plus libre. 

* * 

Comment se fait-il, dira-t-on, qu'un instrument doue si richement ait attendu si longtemps la 
faveur dont il est digne, et dont il est maintenant honore de la part des plus grands artistes ? 

Comment se fait-il qu'il ait ete si longtemps ignore, meconnu, neglige, parfois meprise par les 
musiciens et relegue par l'opinion vulgaire dans la petite eglise de campagne, tel un chanteur qu'on 
s'obstinerait a appeler chantre et que Ton condamnerait au plain-chant a perpetuite. 

Xous l'avons dit ; l'instrument des les premiers temps avait ete mal compris : le Grand-Orgue 
lui faisait ombre, et il n'etait donne a personne de prevoir lamagique transformation, la complete 
metamorphose qui nous montre cet instrument d'art. tel qu'il est aujourd hui. 

Cela etait au-dessus de toute prevision, de toute esperance !..... 

Ce qui fit beaucoup plus de tort a l'instrument. et un tort plus durable, c'est que — comme 
nous l'avons dit dans notre Avant-Propos — tous les defauts du debut, inevitables alors et 
excusables. se perpetuerent. ou meme s'aggraverent dans les instruments de facture inferieure tant et 
si bien que la facture artistique taillit sombrer. 

II faut sans doute aussi compter parmi les conditions defavorables de la premiere epoque le 
manque de bonne musique speciale, bien adaptee a l'instrument. faisant valoir ses ressources ; et 

(i) Dans 1'Harmonium de Mustel avec Pedalier, les effets expressifs ont etc conserves, grace au procedcdela Double- 
Expression. 
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enfin le manque de professeurs speciaux : difficulte de plus grande consequence qu'on le croirait 
peut-etre. 

II serait cependant injuste de dire que, meme en ces temps, l'Harmonium ait passe inapercu, 
dedaigne de tous les artistes. 

Quelques-uns, et des plus celebres — des organistes surtout — parmi lesquels il faut citer en 
premiere ligne le grand charmeur Lefebure-Wely, des les premiers perfectionnements obtenus 
semblent avoir pressenti les perfectionnements futurs ; ils eurent foi dans les destinees de l'instru- 
ment, le cultiverent, le patronnerent, ecrivirent pour lui. Relisez ce qu'en dit Fetis : « Si sa naissance 
/tit modeste, l'Harmonium a tant grandi en quelques annees qu'il jiourra bien devenir " Seigneur et 
-Maitre " (i) I). 

Ceux-la furent pour beaucoup, on doit le reconnaitre, dans le relevement qui porta l'instrument 
d'artiste a la hauteur oil il est aujourd'hui, et dans la juste faveur qui lui est acquise desormais. 



* 

* * 



Ces temps d'hesitation et de meconnaissance sont passes. 

L Harmonium a conquis son droit de cite dans I' art, non settlement en France, sa fiatrie, mais 
■par tout. 

Devant les beaux types de la grande facture artistique toutes les critiques sont tombees ; il reste, 
j'ose le dire, l'admiration du public amateur, la haute estime des musiciens de profession : et si 
quelques-uns, parmi ces derniers, ne sont pas revenus de leurs preventions, je le repete, c'est qu'ils 
ne 1'ont pas entendu. 

Chaque fois qu'un Harmonium d'Art joue par un artiste s'est produit dans un concert, il a ete 
accueilli par un enthousiasme unanime. 

Un grand nombre d'amateurs delicats se sont laisses seduire par son charme. Tout un groupe 
s'est forme d'Harmoniumistes (2), virtuoses voues a l'instrument, a en faire valoir toutes les 
ressources, toutes les beautes. 

Ce qui paraitra plus probant encore, c'est que beaucoup d'organistes, parmi les plus illustres, 
si passionnement epris qu'ils puissent etre des incomparables beautes de leur prodigieux instrument 
n'ont pas cru descendre en se faisant harmoniumistes — et harmoniumistes prestigieux. 

Ils en ont fait leur intime ami, le confident familier de leurs etudes journalieres, l'interprete de 
leurs inspirations les plus spontanees. 

Ils ont fait plus ; ils se sont laisses entrainer a ecrire pour lui des ceuvres delicieusement origi- 
nales signees des plus grands noms de l'art : Gounod, Cesar Franck, Liszt, Saint-Saens, 

(1) J. Fetis. — Rapport de l'Exposition Universelle de iS55. 

(2) Ce derive est un peu long, pas tres elegant ; mais il est adopte desormais et je ne vois pas comment on pourrait 
le remplacer ! 
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Guilmant, Wiclor, Loret, Lemmens, Lefebure-Wely, Georges Bizet, Samuel Rousseau, Gab. 
Pierne, Gigout, etc., etc. Et combien d'autres ! 

Selon leur temperament les uns ont tradu.it des pieces dans le grand style de l'orgue, les 
autres ont cultive le genre delicat de l'Harmonium proprement dit; tous ont enrichi le repertoire, 
desormais vaste et varie, ou peuvent puiser les amateurs et les artistes. 

On ne craindra plus de manquer de musique — et d'excellente — tant musique de solo que 
musique d'ensemble, duos, trios, quatuors, avec les combinaisons les plus diverses et les plus 
riches d'instrumentation. 

Et les initiateurs aujourd'hui ne manquent pas non plus ; des artistes de grand talent et fort 
reputes se sont fait professeurs specialistes, prcts aussi bien a former des eleves virtuoses qu'a 
reveler aux amateurs les moyens propres a l'instrument. 



* 

* * 



« Yous etes un enthousiaste » m'a-t-il etc dit parfois lorsque je m'efforcais de convertir quelque 
sceptiquc aux seductions de l'llarmonium, au perfectionnement duqucl j'ai voue mon existence : 
« Yous ne sauriez etre impartial ». 

Enthousiaste, passionne, je l'avoue. Et comment ne le serais-je pas ? Xe clans la facture. pour 
ainsi dire ; jouant tout enfant parmi les ouvriers : puis, grandissant entoure de pieces meeaniques, 
de sommiers, de soufflets, de claviers en construction dont j'examinais curieusement le mecanisme, 
j'eus le bonheur d'entendre les plus grands artistes jouer, improviser sur les instruments au fur et 
a mesure qu'ils sortaient des ateliers. 

Avec quels ravissements j'ecoutais les suaves accords, les expressives melodies qui jaillis- 
saient sous leurs doigts ! 

Dans quelles extases ils me mettaient ! C'est a eux que je dois la revelation d'un monde de 
pensees. au dela des realites de la vie materielle, du monde de l'ideal et de l'art ! Puis des discus- 
sions, combien instructives pour moi et attachantes quand ils appreciaient tels rcsultats obtenus. 
signalaient tels perfectionncments a rechercher. essayaient les timbres, comparaient les sonorites. 
ou bien, piece par piece, se faisaient rendre compte des mecanismes au moyen desquels ces effets 
etaient realises ou pouvaient I'etre. Souvenirs que je n'oublierai jamais ! 

Tout un ordre d'idees nouveau m'apparaissait. Je me disais que pour etre Facteur d*Orgues dans 
toute la valeur du mot il fallait etre soi-meme un musicien, et jusqu'a un certain point du moins. 
un executant et un compositeur. 

L'exemple des grands luthiers du dernier siecle m'encourageait. Telles etaient mes pensees 
quand je me mis a 1'etude. .Mais combien l'etude elle-memc m'apporta de satisfactions intimes 
et de charmes. Je connus la le bonheur qu'on a d'exprimer sa proprc pensee, l'entrainement de 



['improvisation, les longues heures d'oubli et d'extase, lcs nerfs tendus parlois jusqu'aux larmcs 
et l'ame clans le reve infini.... Ce bonheur, n'est-ce pas a lui que je le dois? Comment l'oublierai-jc ? 
11 a pu repondre a mes inspirations et a mes desirs, me rendre l'ccho de mcs joies ou de mes 
tristesses : il a ete, il est mon confident et mon ami. 

("est pourquoi je ne crains pas de le proclamer et j'ai la foi intime qu'un instrument capable 
de donner de telles et si profondes emotions meritc le cultc enthousiastc que je lui ai voue. Si 
pourtant j'etais le seul a rendre ainsi hommage a ses charmantes qualites. on pourrait peut-etre me 
taxer d'exageration. .Mais, loin de la ! 

Je ne reviendrai pas sur le temoignage indirect, mais combien probant qu'ont apporte en 
sa faveur et les grands virtuoses qui 1'ont adopte pour interpretc, et les illustres compositeurs qui 
ont ecrit ce qu'ils en pensaient en langue musicale : lcs musiciens, en general, n'ecrivant guere 
dans une autre langue. 
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Histoire 



DOGUMENTAIRE ET AJNTECDOTIQUE 



DE 



L'HARMONIUM 




obsedante assimilation cle ['Harmonium au Grand-Orgue a fait naitre de nombreuses 

hesitations au sujet de la definition precise de cet instrument, et contribue a fausser 

l'opinion cle certains historiens, parmi lesquels il est regrettable dc relever des noms 

illustres. 

11 est temps de redresser des erreurs assez universellcment repandues, en commencant par 

etablir la caracteristique qui separe nettement l'llarmonium cle l'Orgue ainsi que de tous les 

instruments similaires avec lesquels on la parlois confondu. 

L'llarmonium ne se distingue pas seulement par Temploi unique et constant de Fanche libre (1). 
Celle-ci a etc aussi adaptee a d'autres instruments n'ayant qu'un rapport tres eloigne avec celui 
qui nous occupe ; elle a meme servi a agrementer Ie Grand-Orgue, pour lequel on a cree des jeux 
mixtes entiers composes cle tuyaux et d'anches libres. 

(1) Voir au chapitre special de " l'Anche " des details complets sur ses proprietcs et sa fabrication. 
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.Mais, dans ce dernier cas, il ne iut jamais question d'utihser les proprietes partieuliercs de 
l'anehe libre qui sont de pouvoir etendre ou diminuer aisement 1'amplitude de ses vibrations a la 
condition dun souffle d'intensite variable. 

L'orgue obeissant a une pression d air toujours egale ne pouvait admettre cette faculte de 
l'anehe libre et I'utiliser avec avantage. 

11 ne l'admit pas en eflet. pas plus a cette epoque que de nos jours, malgre le desir reitere de 
la plupart des musiciens qu'il attira a son culte. 

Et pourtant combien d'ingenieux chercheurs saerifierent a la realisation de ee passionnant 
projet. qui appartient presque uniquement a la I - ranee. 

Depuis Claude Perrault. qui s'oeeupa de reconstruire l'Orgue Ilydraulique des anciens. d'apres 
une obscure description de Yitruve, et de perfectionner l'orgue moderne en y ajoutant la possibility 
d'enfler ou de diminuer les sons, jusqu'a Orenie qui. grace a l'utilisation de l'anehe libre. trouva 
sans doute le mieux I'application de I'Expression a l'orgue. l'histoire mentionne. en eflet. les travaux 
abondants en ce sens de plusieurs lacteurs dont cette realisation lut Iongtemps 1 ideal. 

C'est un l*'rancais, Jean Moreau, residant a Rotterdam dans la premiere moitie du xvin" siecle, 
qui tenta de rendre le crescendo et le decrescendo par ['intonation successive de plusieurs tuyaux. 
11 avait. par ce moyen. I'Kxpression de la note elle-meme semblable a celle du piano par la touehe. 
.Mais quelle complication exageree pour obtenir un eflet fort illusoire d'ailleurs ! 

En Allemagne. Schroeter, mort dans la gene et le deeouragement. abandonne malgre ~es 
ceuvres (on le declare I inventeur du Piano), avait aussi cherche le probleme. Pauvre. il n eut pas le 
moyen de realiser un projet lort couteux. mais qui. parait-il. cut etc une reussite (1710). 

11 taut citer aussi les freres Buron. lacteurs Irancais. qui. vers 1769. a Angers, construisirent un 
orgue muni d'un mecanisme special pour enfler ou diminuer les ~ons. 

Jean Andre Stein, celebre lacteur de pianos et orgue-. produisit en 1772 un piano organise, 
dont le jeu de flute etait susceptible d'expression. Pour celui-la aussi le renllement et la dimi- 
nution dependaient de la pression des doigts. .Mais ce precede avait malheureusement un incon- 
venient aussi grave qu'inevitable : ce genre de pression laisait hausser ou baisser la tonalite. A 
l'aide d'une genouillere on pouvait cependant retablir l'equilibre et maintenir les sons justes. 
Comment cela sc faisait-il sans alterer les eflets de I'Kxpression ? On l'ignore. car on ne rctrouvc 
aucune trace explicative de cette invention. 

Peu de temps avant la Revolution. S. Erard, notre grand lacteur de pianos, devait aussi i'aire 
un essai. qui eut un certain retentissement. 

Apres lui. les freres Girard (i8oj), prirent aussi un brevet d'invention pour des moyens de 
construire des orgues dont on peut augmenter ou diminuer les sons a volonte, sans en changer 
la nature et le timbre ( 1 ). 

(1) Nous cmpruiitons cctlc panic d'histoire au rcmarquablc article dc M. G. E. Anders, paru dans la Gazette Musicale, 
annce 1 834, l' vr - *'■ 
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Nous parvenons eniin a l'epoque oil Grenie, sur l'invention duquel nous allons plus amplc- 
ment nous etendre, marque l'etape decisive depuis laquelle rien n'a ete fait, ni tente, si ce n'est la 
rendition peut-etre des divers procedes dont nous n'avons donne qu'une breve nomenclature parce 
qu'elle ne se rattache a notre sujet que par la confusion creee par une homonymie. 

Xous venons de dire que l'invention la plus effective pour rendre l'orgue a tuyaux capable 
d'expression eut pour base l'emploi de l'anchc libre. 

1,'instrument allait pouvoir enfler ou diminuer ses sons, il allait produire les crescendo et 
deaescendn si longtemps eherches et tant desires. 

Ajnuter a son nom Orgue. le qualilicatif Expressif etait simple justice. C'est ce que fit son 
inventeur qui denomma alors sa creation Orgue-Expressif. 

.Mais, voici que peu apres les essais de Grenie, apparut un nouvel instrument a anches 
fibres et fort expressif deja, l'llarmonium (nom qu'il a porte plus tard). Comme le premier, il 
possedait les avantages de la polyphonic, de la faeulte de prolonger les sons et il repondait, 
en meme temps, a un besoin reel qui se faisait sentir dans les eglises trop petites ou trop pauvres, 
pour posseder un orgue a tuyaux. De la. a denommer " Orgue " le nouvel arrivant. il n'y avait 
qu'un pas. C'est ce que Ton fit d'abord en y ajoutant differents qualifieatiis, tels que " portatif ", 
par exemple. par opposition au Grand-Orgue. Puis, pour bien faire ressortir que le majestueux 
instrument, malgre les longues mais vaines recherches des hommes les plus eminents. restait 
privc de l'Expression. de l' accent emotinnnel, cet apanage precieux de l'instrument naissant, les 
facteurs qui avaient cree ce dernier, le nommcrent aussi " Orgue-Expressif " (i). 

Ce terme a done servi successivement a denommer deux instruments de principe assez different. 

De Li. l'ongine de toutes les confusions qui se sont transmiscs jusqu'a nos jours. 



* 
« * 



Oil commence l'Orgue-Expressif dans l'esprit des historiens ? 

II y a, au sujet de la definition de l'llarmonium, un criterium infaillible que les acousticiens 
n'ont pas suffisamment remarque, que les historiens ont moins vu encore et qui etablit sa caracte- 
ristique la plus absolue. 

Dans l'llarmonium, l'anchc fibre est seule, posee simplement sur une petite epaisseur de bois 
percee d'un trou proportionne qui sert a etablir le courant d'air indispensable a sa mise en 
vibration ; point d'autre complication, sauf naturellement, les mecanismes du clavier et de la 
soufflerie qui ne concourent d'ailleurs nullement a sa sonorite. Celui-ci est tout entier constitue 

(i) Nom que les facteurs ont conserve et que nous conservons nous-mimes, parce qu'il temoigne le mieux d'un des plus 
grands interets de cet instrument. 



par un element unique se suffisant a lui-meme : l'anche libre. sans aucune adjonction, et — 
cela semble contredire les theories eourantes — sans aucun resonnateur (i) en rapport direct avec 
sa tonalite. 

Or. voici que cette petite lame de cuivre d'apparence si fragile, — il y en a qu'on nose tenir 
dans les doigts de erainte de les briser — resiste a des pressions superieures meme a toutes 
celles que 1'executant peut imaginer. et. separee de tout tuyau. privee de resonnateur. de renlor- 
cateur queleonque. elle sait se faire entendre a travers les plus grandes salles de concerts et les plus 
vastes edifices. Puissance qu'explique la grande importance des vibrations communiquces a Fair 
par les ondulations succcssives et tres accentuees de l'anche libre (2). 

Telle est la caracteristique qui difierencie l'llarmonium non-seulement du Grand-Orgue, mais 
encore, ne serait-ce qu'au point de vue physique seulement. de presque tous les instruments 
existants. 

11 etait indispensable, des le debut de cet historique. de la formuler d'autant plus nettement 
quelle n'avait pas encore etc etablic, a ce que nous sachions. 

Nous en tirerons ce principe : 

Tout ce qui est ancke libre munie de resonnateur, de tonalite precise et delcrmince : tuyau, 

caisse, etc peut apparlenir .7 Vhistoire de l'anche libre. de Vorgue a ttiyaux ou d' instruments 

semblablemenl imagines mais cesse de /'aire par/ie de l'llarmonium et de Vhistoire par/iculiere 

de celui-ci. 

A cette caracteristique tres nette se sont joints cl autres elements qui constituent, en defi- 
nitive, un instrument se degageant de tous les autres similairement bases sur l'anche libre privee 
de resonnateur. ces elements comprenncnt : une soufflerie foulante. a vent continu et variable, un 
clavier regulier semblable a celui de l'orgue et du piano, des Registres appelant tour a tour ou 
simultanement tous les timbres multiples contenus clans un meme instrument, etc.. etc. 

Tellcs sont les donnees essentielles constituant l'llarmonium dit aussi Orgue-Expressif. 

D'autres instruments depuis sa creation ont etc imagines en dehors de ce type normal. Nous 
lournirons. en passant, quelques breves indications sur chacun d'eux. ne serait-ce que pour 
montrer comment et pourquoi — tandis que celui-ci. rationnellement constitue et se perfectionnant 
sans devier nullemcnt de la voie logique, aboutissait au type parlait que nous possedons aujour- 

(1) On emend par resonnateur lout objet formant cavite. tel que : boite, tuyau, globe, chambre, etc., dont le but est de 
renforcer, par un rapport determine ctabli avec ceux-ci, certains sons. 

Excmplc : La caisse du violon est le resonnateur du violon ; la table dharmonie celui du piano. 

Les cordes du violon cbranlccs par frictions, pas plus que les cordes du piano vibrant sous le choc du martcau, ne se 
feraient entendre a 1'nir libre. II faui le concours de la surface de ces tables d'harmonic. de ces caisscs, pour communiquer a 
l'air ambiant un ebranlcmcnt vibratoire que la finesse des cordes ne rend pas suffisant. 

Un resonnateur vient done renforcer le son. 11 est indispensable dans la majeure partie des instruments de musique. 

(2) Helmolt/. dit, avec raison, que la force du son de l'anche libre se produit par relict des secousses aeriennes. comme 
dans la sirene 011 le disque metalliquc, perce de trous pour interrompre ou faire naitre, par inlermittence, le passage de l'air. 
— d'oii la naissance de vibrations — n'execute pourtant point lui-meme de vibrations {V. Helmiioltz, Thcorie de la Musique). 
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d hui — toutes les inventions, a c6te de cette donnee si Tranche et de cette marche si directe, 
n'ont jamais pu produire, malgre toute l'ingeniosite depensee, que des formes batardes, des 
instruments manquis, sans valeur ni ressources, pouvant bien satislaire certaines fantaisies, mais 
exclus a jamais du domaine de la vraie musique, indignes de l'attention des artistes. 

Avant de passer a l'histoire, proprement dite, de l'harmonium, il est cependant neccssaire que 
nous en (inissions une fois pour toutes. avee cette legende qui veut que Grenie en soit le veritable 
inventeur. 11 nous suffit pour cela de reproduire, en 1'analysant, son invention a l'aide de ses 
dessins et de ses propres paroles. 

Nous pouvons le faire sans regret du reste. car nous avons conscience de ne rien enlever a la 
gloirc de celui qui en est l'objet. L'invention de Grenie. belle en ce qui concerne I'orgue, se 
rapporte a I'orgue. non a I'llarmonium. commc on va le voir. 
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11 n'y a dans I'orgue de Grenie. dont nous voyons le dessin ci-apres. aucune disposition 
rappelant celle de I'llarmonium : e'est reellement un petit orgue a tuyaux. 

En dehors, en effet, du seul jeu d'anches libres place dans cet instrument, nous voyons des 
jeux de flutes, veritables tuyaux sans anches, qui eux aussi sont expressifs. 

Le seul rapprochement semblant exister en realite avec l'Harmonium reside dans la disposition 
commune des pedales de la soufllerie agencee d'ii peu pres semblable facon dans les deux instruments. 
Cependant le principe de distribution du vent est tout different ; le principe qui rend ce vent 
expressif est tout autre, et. la. s'arrete encore immediatement la ressemblance. 

Rien de ce qu'a fait la Grenie ne pouvait laisser prevoir la creation de l'Harmonium, constitue 
bien des annees plus tard, sur de tous autres principes. 

« Depuis qu'on fait des orgues on a cherche, d it Grenie dans 1'expose de son premier brevet (Paris 23 
« juin 1S10), a leur donner de l'expression par une succession d'ouveriures de registres ; on est parvenu a 
» oblenir un plus grand volume de sons, mais toujours plus saccades et par echelons. Ces moyens sont decrits 
dans le bel ouvrage de M. Martini sur cet instrument et ont etc mis lout recemment en pratique par M. l'abbe 
« Wogler, en Allemagne. 

L'orguc est compose de deux sortes de jeux bien distincis ; les jeux de flute el les jeux d'anches : quelque 
<■ moyen qu'on ait employe jusqu'a ce jour pour donner de l'expression au premier de ces jeux, on n'a pu y 
« reussir. 

M. Erard, il y a 25 ans, essaya de faire un instrument compose de cetle espece de jeu seulement, mais il 
« ne fut jamais assez satisfait pour oser en faire de nouveaux et les metire entre les mains du public. 

« Plus recemment, M. Girard jeune. apres une conversation qu'il eut avec moi, fit quelques essais qu'il 
» criit assez satisfaisant pour pouvoir prendre un brevel d'invention. Mais ni M. Erard, ni M. Girard, ni moi qui, 
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« de mon cole, avail obtenu des a peu pres au moins ties encourageants, n'avons pu parvenir a une reussite 

« complete. 

« Qu'on me permette de chercher a detruirc ici les illusions dont mes predecesseurs et moi avons ete dupes. 

« 11 est impossible que le meilleur musicien sifllc un air parfaitement juste, j'en ai fait l'experience. 
• Cependant remarqucz avec quelle facilite les levres s'avancent et se retirent pour produire des sons plus ou 
« moins graves, ou plus, ou moins fort. Dans ce dernier cas, la compression des poumons, en forcant Fair a 
« sonir plus precipitammcnl ferait octavier lc ion comme dans les tuyaux de flute : si ce mecanisme, d'instinct, 
« ne parait a cet inconvenient Mais l'oreille a beau chercher a exercer son empire, il se glisse toujours du 
« desordre, elle ne peut empecher, par exemple, que la cadence nc devienne completemeni fausSe du moment 
« qu'on veut lui donner dc ['expression. Qu'un second musicien se reunisse au premier pour execute.- une 
. seconde partie. la pi u part des tierces seront au moins equivoques. 

« La flute traversiere est essentiellement fausse dans la coupure de son diapason ; elle monte en s'echauf- 
<• fant. Si a ces deux inconvenients le musicien ajouie la pretention de la rendre expressive ; elle n'est plus 
" supportable. 

« II parait done constant, que le plus petit derangement, dans la coupure de la colonne d'air qui produit le 
« son, est la cause premiere de la variation des intonations. 

« II n'en est pas de meme des jeux d'anches ; ils sont lous. plus ou moins. susceptibles depression : mais 
« leur son est si rauque, si desagreable dans un appartement, que j'ai eu de la peine, je I'avoue, a me decider a 
o en former un instrument. 

« II y a a peu pres deux ans que, lisant I'ouvrage de Dom Bedos, je trouvai dans la comparaison qu'il fait 
« des differents jeux d'anches de l'orgue avec les instruments a vent dont les hommes se servent, eelte phrase-ci : 
.( Le ch.iliime.iu .i une languelle qui doit mouvoir librement el qu'on met lout enliere dans la bouche four fane 
« parler cet instrument. » 

« Des lore, je pensai qu'une languette qui ne battait pas sur l'anche, et, par consequent, cuivre contre 
« cuivre, devait produire des sons plus doux et moins criards. 

n Dom Bedos ne donnait aucune proportion d'un pareil jeu, ne disanl pas meme qu'il pouvait etre employe 
c parmi ceux desquels il donnait le diapason. J'allais chez plusieurs facteurs ; aux questions que je leur fis, ils 
« me repondirent qu'ils ne connaissaient point de jeux d'anches libres et qu'ils n'en avaient jamais fails. 

« Je fis executcr, tant bien que mal, une anche libre et j'en fus assez content pour croire en former le 
■i diapason : mais le hasard vint a mon secours en me montrant, chez un de mes amis, un orgue relegue depuis 
ce 50 ans dans un coin de sa maison et qui contenait deux octaves d*un jeu d'anches libres. 

« C'est avec ce secours et en faisant refaire a neuf tous les tons necessaires que j'ai forme un instrument qui, 
« en partant d'un son egal en douceur a celui de l'harmonica s'eleve a loute la force d'une musi'que mililctire. » 

Ainsi les lentatives do Grenie, imitateur en cela clc son illustre devancier. S. Erard, et do tous 
les chercheurs precodemment cites, ont eu pour but do rendre l'orgue ;t tuyaux oxpressil. 

A cctte opoque — on y a renonco depuis. le probleme restant physiquenient insoluble ( 1 i — 
beaucoup cherohaient. en eflet. ce que les organises et les musiciens demandaient a ce majestueux 
instrument, l'expression reelle du tu\ _ au. 

Nous relatons meme cette opinion si nettement affirmee dans le rapport redige sur l'Orgue 
Expressif de Grenie par Gossec. Mehul, Gretry. membres de la classe des Beaux-Arts et 

(1) La recherche, en effct, n'en a jamais ete tente par les grands organiers qui savaient par exptirience que le tuyau est 
inaccessible a la nuance. 



MM. Hauy et Charles, membres de la classe des sciences Physiques et Mathematiques. rapport 
lu clans les seances cle l'lnstitut Imperial de France des 20 ct 22 avril 1811. 

« L'orgue est une composilion immense, qui n'a souvent d'auires limites que la capacite de I'emplacement 
« qu'on Iui destine ou la depense qu'exige sa construction. 

« Lorsqu'on parcourt en detail ses domaines et qu'on analyse ses effets, on voit qu'il est forme d'unc 
« foule d'instruments qu'il a mis it contribution, et dont l'esclavage a degrade le caractere. 

Leur timbre est devenu sombre, terne, sans accent. En vain leur faiblesse est deguisee par leur nombre : 
« en vain par la multitude de ses possessions, l'orgue est devenu le plus riche de tons les instruments, il lui 
•• manque ce qui ne suit pas toujours la richesse : l.r grace el le sentiment. 

« Yainement il etale la varictc de ses organes, ou, il vous en accable a la fois ; il subjugue les ceilles, au 
« lieu de les seduire. II n'a pour vous emouvoir que celte sorte d'autorite religieuse qu'il doit en partie aux 
<> lieux qu'il babite. aux idees accessoircs qui se melent a ses recits. a la propagation lointaine de ses voix dans 
« les vastes espaces de voiites qu'il remplit de ses effusions harmonieuses. Cetle prolation continue, ces sons 
'i calmes. pour ainsi dire, et si varies dans leur timbre, enveloppent lame sans la passionner, occupent la pensee ; 
" et, si parfois, ils parviennent jusqu'au cceur, e'est plulot par des reminiscences qu'en lui inspirant des senti- 
'i ments directs ». 

Signe : Gossec, Mehul, Gretry, IIauy, Charles. 

Comme on 1 a sans cesse desire, on \ oulait la vie en musique ; on cherchait l'expression. le 
sentimentalisme. la chaleur et I'ame clans le jeu. 

' 1 retry meme avait prononce ces mots restes celebres : « Trouver l'expression de l'orgue serait 
la pierre philosophale en musique » : et il avait. tin jour, croyant son reve realise, applique cet 
eloge aux soupapes expressives creees par S. Erard. 

On a vu ce qu'en pense Grenie, qui. somme toute. parait etre dans ee domaine. l'inventeur le 
plus heureux. 

A quoi pourtant les travaux de ce dernier ont-ils servi . : Xul. apriis lui. dans le monde des 
facteurs d'orgues n'a plus songe a reprendre et a perfectionner ses recherches. Au reste, Grenie 
avoue lui-meme. au cours de ses brevets, qu'il n'a pas une science approfondic cle l'orgue. 

II n'etait ni artiste, ni industriel. mais en revanche ce fut un grand amateur de musique et 
eette absence de donnees precises rehausse encore son merite. 

On a pretendu egalement que Grenie ctait l'inventeur cle I'anche libre ct qu'il l'avait affirme. 
Les propres paroles cle son brevet que nous avons citees plus haut. font justice de cette legende. La 
date d'invention de I'anche libre se perd clans la nuit des temps, ainsi qu'on pourra le voir au 
sujet du Tcheng. 

V.x\ Lurope meme. elle existait emploj'ee assez couramment deja telle qu'il la (it lui-meme. 

A St-Petersbourg, un Allemand nomme Ixratzenstein se servait d'anches libres, sous le 
regne de Catherine II. Un autre Allemand, facteur d'orgues, Rachnitz en faisait usage aussi et 
1'abbe W'ogler s'en servait egalement des 1796 (1). 

(1) Nuus empruntons ces details a M. G. Weber. Dans un recucil intitule Cacilia, il attaquc vigoureusement le physicien 
Biot qui, dans un traitc, avait declare Grenie l'inventeur de I'anche libre. 
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Quoiqu'il en soit, Grenie de bonne foi, aurait pu se croire l'inventcur cle l'anche lihre. ear ainsi 
que le fait remarquer betis, il ne savait pas un mot cl'allemancl. et. n'avait jamais etc en Allemagne. 



ANALYSE DE L'ORGUE DE GRENIE 




La figure ci-contre, Fac-Simile exact 
clu clessin original cle Grenie repre- 
sente L'Orgue-Expressii objet cle son 
brevet. 

On voil en B les pcdales ayant chacune 
pour mission de faire mouvoir deux pompes. 
Cellcs-ci, superposees, sont reliees l'une a 
l'autre par un bras de fer. La pompe E sol 1 i - 
cilee a remonter transmel a la pompe // un 
mouvement parallclc. Ces deux pompes com- 
muniquent entre elles par un Porte-Vent. 

Engendre par ces pompes. Ie vent se rend 
dans un vaste Reservoir I, appelc encore 
Compresseur par l'inventeur. C'est de ce reci- 
pient que naitra toute l'expression de 1'ins- 
trument. Notons que le vent se rend directe- 
ment de celui-ci dans la Lave, oil il sera 
utilise par les Porte-Vent extensibles A", 
qu'on voit a chacune des extremites du 
clavier. 

La table inferieure de ce Reservoir est fixe, 
landis que la table superieure mobile se 
trou\e maintenue entre deux ressorts anta- 
gonists K et L, qui sont les veritables 
proereateurs de la nuance. 



Fac-similb Dl' Dessin origisai. hk Crush': 
Conserve aux adrchives du Conservatoire des Qtfrts et Metiers 



Supp>sons que l'organiste desirant le fj\ exerce immediatement une pression plus energique 
sur les pompes L'elTet produit tendrait aussitot a soulever la table mobile du Reservoir, s'il n'y 
avait la resistance des ressorts L. places inferieurement. tirant en ^ens inverse de la direction que 
prend en ce moment la table mobile, et forcant cctte derniere a devenir compresseur tant que la 
force s'exerce sur les Pcdales. A ce moment la nuance ff est entierement produite. 



S'il s'agit de revenir a la nuance pp. le joueur cesse aussitot sa pression sur les pedales, 
la tablettc mobile du Reservoir ne comprime plus, puisque les ressorts L non sollicites ne I'atti- 
rent plus. Cellc-ci. le reservoir se vidant naturellement, viendrait seulemcnt et inevitablemcnt 
s'abattre sur la table fixe, sans Taction des ressorts A" qui utilisent alors leur energie pour retenir 
la table mobile soulevee dans une certaine limite. 

Ainsi le travail de ce vastc recipient se trouve reparti en deux rdles. Lorsque les ressorts 
iniericurs sont en action il en resulte des nuances appurtenant au Forte ; lorsque, au contraire, ce 
sont les ressorts superieurs qui manifestent leur energie la nuance rcvient vers le Piano. 

Ce sont done ccs ressorts qui rcpondent aux intentions des Pedales en agissant sur un reser- 
voir d'air qu'ils compriment ou detendent aussitot. 

L'idee, geniale en ellememe, ne trouve pas son application dans ['Expression de l'liarmonium 



qui. pour se produire. se passe 
preeisement de tout reservoir 
et utilise directement. sans 
autre intermediairc, tout ce que 
produit la Pedal e. 

Kile appartient au Grand- 
Orgue et se trouve encore fort 
loin de procurer l'expression 
ample et complete telle qu'elle 
existe dans l'liarmonium. 

Voila ce qui conccrne la 
soufflerie expressive de I'orgue 
de Grenie. Considerons 1'anche 
elle-memc maintenant. 

On voit sur le meme dessin 
en T, le jeu d'anches proprc- 
ment dit. clans lequel est em- 




Fic. 2. — Resonsatevr de Gbenie 



tuyaux termincs a leur sommet 
par cette extremite de forme 
ronde composent ce jeu. Cette 
boite superieure^est le resonna- 
teur proprement dit de 1'anche. 
Nous la reproduisons tres re- 
duite. fig. 2. 

Le rcsonnateur, comme on 
peut le constatcr par le dessin, 
se trouve en dehors du tuyau 
tandis que 1'anche libre y 
est elle-meme enfermee. On 
apcrcoit egalcment la Rasette 
qui penetre a l'interieur du 
tuyau et glisse sur la surface de 
1'anche de facon a la pouvoir 
accorder exterieurement. 

Done 1'anche se trouve etrc 



ployec 1'anche libre. Tous les 
munie non seulement d'un rcsonnateur, mais situec encore a l'interieur d'un tuyau, condition fort 
eloignee de l'liarmonium qui place 1'anche libre sur un simple conduit, parfois un fort petit trou 
pratique dans l'epaisseur d'une planche mince. 

Dans cet orgue. 1'anche libre est employee comme l'aurait ete 1'anche battante. Ellc devait 
etre plus belle qu'expressive malgre tout, car, ainsi disposee. elle ne pouvait se preter qu'a des 
nuances tres limitees. Le principc physique du tuyau l'empcchait d'exagerer le crescendo et le 
decrescendo pendant que le Reservoir, calcule expres naturellement, n'etait que peu dispose a 
favoriser l'exlension de ces effets. 
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Grenie lc savait et 1'a ecrit lui-memc. « II faut prendre garde de ne pas exagerer de plus de 
trois on quatrc centimetres la course du Comfresseur sans quoi les anches iausseraient et oeta- 
vieraicnt. » 

Done, ['attribution de l'invention de I'l lannonium a Grenie est une pure legende. Gela est 
desormais suffisamment demontre pour que nous puissions, debarrasses de eette regrettable 
confusion, etablir. en la prenant c\cs le debut, l'histoire de cet instrument. 






Organe sonore essentiel d'un grand nombrc d'instruments clivers. I'anche consiste en une lame 
etroite et Flexible, clastique. vibrant sous l'inlluenee d'un courant d'air. Cette languelle est disposee 
de telle sorte que clans son oscillation, elle ouvre et lerme successivement le passage a l'air 
eomprime. le laissant echappcr par petites boullees prccipitccs et donnant 
lieu ainsi a ees ondulations qui constituent le son. 

Les anches des instrument?- animes par le souffle huniain sont en roseau 
mince, telles sont celles de la Clarinette, du Saxophone : de plus, les anches 
du llautbois. du Basson, de la ehampetre Musette sont doublees. e'est-a-dire 
constituees de deux languettes disposees Tune contre I'autre et laissant entre 
elles un etroit intervalle par ou s'dchappe l'air qui les fait vibrer. Les anches 
employees dans le Grand-Orgue comme clans I'llarmonium. sont touiours 
metal liq lies. 

II existe deux sortes d'anches ; I'anche battanle et I'anche libre. 
Dans la premiere, la languette. posee sur un petit canal appele rigole, 
vient. pressde par le vent, s'appliquer sur les bords de I'ouverture. qu'elle 
ferme comme une soupape. 

V.n se relevant par -on cla-tieite. elle ouvre a nouveau le passage an 
souffle, et ainsi de suite, produisant dans lc courant d'air. successivement 
intcrecptc et relabli. les alternatives generatrices du son. 

A chaque vibration, la languette vient battre contre les bords de la 
rigole. de la son nom d'anehe ballante ; ccs chocs precipites donnent lieu a certain bruit metallique 
et strident qui se mile an son. D'autre part, le brusque arret du souffle intercepts subitement. 
sans gradation, communique a l'air une secousse seche, un ebranlement saccade : Vonde sonore. 
comme disent les ph}'siciens, au lieu d'etre mollement inflechie, renflee. puis deprimee en belles 
vagues arrondies. est heurtee. inegale. et. pour ainsi dire, deferle. II en resiilte que I'anche 
battante. par elle-meme. ne rend qu'un son apre. rude, grincant. extremement desagreable. 



Fig. 3 
Ancme Battanti; 
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Dans les notes graves, e'est un craquement de crecclle, plutot qu'un son ; clans le medium, le 
timbre est pauvre et grele, nazillard ; les dessus sont criards et d'une durcte insupportable. 

Mais les ehoses changent quand l'anehe battante est adaptee, ainsi qu'il se fait dans le Grancl- 
Orgue, a un tuyau de dimensions et de forme proportionnees. Le son en penetrant clans celui-ci 
oil l'amene la rigole, s'amplifie. se renlorce, s'enrichit de puissantes resonnances qui couvrent, 
dominent. ellaeent presque le bruit du battement. 

Le timbre s'epure. devient rond et male, energique, clair, brillant. 

II lui reste cependant quelque aprete, un certain mordant qui fait contraste avec les sonorites 
si douees. si calmes et si pures des Flutes ; mais justement. cc contraste est pour le majestueux 
instrument une source de richesse. un element prccieux de puissance et de variete. 

Observons encore que selon les formes et les proportions du tuyau qui lui est adapte, le son 
de l'anehe est diversement modiiie : d'ou resultent des jeux tres distincts imitant. ou l'eelat cuivre 
de la Trompette. ou la finesse et le mordant du Hautbois, ou le tranchant de la Clarinctte. ou les 
sourdes resonnances du Dasson. 

Cela dit. nous ferons remarquer encore que tous ces jeux d'anches du Grand-Orgue doivent 
en grande partie leur beaute de timbre a la distance qui les epure et les affine. a I'etencluc de l'espace 
ou s'epandent leur.- vagues sonores. lis sont laits. du reste. pour ces conditions. Les memes jeux 
entendus de trop pres ou rcsonnant clans une salle etroite paraitraient rudes et rauques. 
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UAnche libre est tout autrement constitute. 

La languette vibrante. dans ses oscillations, se meut librement. ne rencontre aucun obstacle. 
Fixce sur une plaque metallique appelee chassis. 
evidee d'une entaille de meme forme et de memes 
dimensions que la lame, eellc-ci ne tut point les 
bords de louverture ; elle les rase seulement. sans 
y toucher, penetre clans I'entaille. y aeheve son 
evolution, revient par son elastieite. absolument 
comme lerait un ressort oscillant en plein espace. 

Point de choc, ni de bruit de choc ; la languette ouvre et ferme le passage a fair, sans brusque 
secousse ; l'ondulation produite et qui se transmet clans l'espace est reguhere et arrondie, d'ou 
resulte une sonorite plus douce. L'anehe libre a. par elle-meme, un son agreable : elle n'a pas 
besoin des resonnances d'un tuj - au pour corriger son timbre et plaire a l'oreille. 

.Mais, il )■ a autre chose encore. 



Fig. 4. — Anche Libre vibrante 
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Pour observer le parallele. remarquons que l'anchc battante. pour resonner convenablement. doit 
vibrer sous une pression d'air toujours egale ; la moindre difference clans la force du vent faussc la 
note, denature le timbre, produit des alterations insuppor tables. Kile est par la reduite a emettre 
un son d'une intensite toujours egale aussi. sans difference de piano ou de forte; ellc chante sa note 
a pleine voix. sans nuance possible. C'est ainsi qu'elle est suffisante a l'orgue a tuyaux qui obeit 
toujours a une pression d'air egale. invariable. 

L'anchc libre. au contraire. peut vibrer avec plus ou moins de force. Sous ['influence du 
souffle le plus leper, a peine fremissante. ellc fera entendre un murmure sonore presque imper- 
ceptible : si la pression du vent augmente, la flexion 
plus ctendue. l'amplitude plus grande de la vibra- 
tion de la lame entendre un son de plus en pki~ 
intense, jusqu'a la limite de la puissance dont ellc 
est susceptible. Bien construite, a travers ce cres- 
cendo de force, die ne changera ni de ton, ni de 
timbre ( i ). En un mot. l'anchc libre e>t susceptible 
de nuance, clle est expressive. 

Cette qualite supreme, ellc la communique aux 
instruments ou el le est employee. 

L'anche battante appartient au Grand-Orgue : 
l'unehe libre est I'organe sonore essentiel de 1'Har- 
monium ct des instruments similaires. 

Sous des formes varices, l'anche libre est connue 
depuis la plus haute antiquite. On en fait remonter 
a decouverte aux Chinois : ces ingenieux Chinois 
qui nous devancerent en toutes choses. dit-on. et en 
toutes choses aussi, des les premiers pa^. s'arreterent 
court : qui inventerent tout et ne perfectionnerent 

rien 

On en voit ['application dans leur principal 
instrument de musique appele indifleremment Ceng, 
Cheng. Tseng. Tcheng et Tscheng 1 2). sorte de petit orgue aux sons doux et tristes. compose de 
tuyaux de bambous. evides. de nombre variable 117 gcneralement. mais parfois jusqu'a 2 \). 
auxqucls sont adaptees des anches libres que le souffle humain anime dircctement. 
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F10. 6. — Tchkng 



(1) Les vibrations de l'anche libre sont en realitc des vibrations pcndulaires, e'est-i-dire, qu'elles obeissent a la loi du 
Pendule, qui accomplit toujours un nombre egal de vibrations dans un temps donne, quelle que soit l'amplitude d'oscillation 
qu"on lui communique. 

. (2) Le P. Amyot assure qu'on a PP ela dabord cct orgue porlatif Vu. puis Tchao. Ho et Tscheng, scion le plus ou moins 
grand nombre de tuyaux dont tl ctait compose. 
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Ces tuyaux a anches sont poses a peu pres verticalement sur la partie large et superieure 
d'unc calebasse, a laquelle un autre bambou recourbe en forme de bee, sert de tube insufflateur. 

Souvent ce tube est remplace par un renflement allonge de la base qui sert ainsi de tube 
d'embouchure. Cette derniere est en bois. 

Le Cheng se nomme Cho, au Japon ; Kh&n en Annam et Indo-Chine (i). 



* 
* * 



Si l'anche libre fut connue en Europe au .Moyen-Age, ce qui est douteux, du moins elle attendit 
jusqu a notre siecle l'applieation a laquelle il eut ete si nature! de songer tout d'abord. Et cette 
application etait d'autant mieux indiquee que. des le xvi c siecle, et peut-etre auparavant, il existait 
un instrument qui cut pu servir de modele ; un instrument qui. du reste, peut etre considerc 
comme un precurscur certain de 1'Ilarmonium : la Regale, ou Orgue de Regale. 

C"etait une sortc de petit orgue sans tuyaux, dans lequel un clavier de quatre ou trois octaves, 
parlois moins. faisait parler une serie d'anches battantes. 

L'anche battante sans tuyaux de resonnan.ee, nous avons dit ce que e'est. et quels sons on 
peut en attendrc ! 

Malgre sa denomination pompeuse de Rigale (jeu royal) (2) l'instrument ne rendait que des 
sons d'une aprcte et d'une pauvrete inou'ies, maigres, grincants. criards. affreux. et que nous 

(1) Toute chose d'originc oricntale a un caractere de mcrvcilleux. L'invention du Tcheng n"est pas cxempte de ceite si 
originale estampillc. 

Le minuscule instrument, bien rudimentaire au point de vue musical, mais de forme si gracilemcnt artistique, a une 
legende qui est jolie. 

« Deux millc six cents ans avant Jesus-Christ, ecrit M. Scudo, le musicien fameux Lin-Leu, fut charge par l'empereur 
Hoang-Ty de mettre un terme au desordre qui existait dans les echelles musicales. 

« II se transporta sur une haute montagne ou croissent les plus beaux bambous. II prit un de ceux-ci qu'il coupa entre 
deux nceuds, et, en ayant ote la moelle. il souffla dedans et en fit sortir un son melodieux qui lui parut a l'unisson de celui 
qu'il produisait en parlant. Pres de ce lieu la source du fleuve Hoang-Ho soriait a gros bouillons, et le bruit des caux lui 
a parut encore a l'unisson de sa voix et du son du bambou. 

« II rcflechissait sur ce phenomene lorsque le mervcilleux oiseau nomme Fong-Hoan, accompagnc de sa femelle. vint se 
« percher sur un arbre voisin. Cet oiseau qui nc se montre jamais aux homines que pour leur annoncer quelque bienfait du 
« ciel, battit trois fois des ailes et deploya, de concert avec sa femelle, les accents ravissants de sa voix. 

Tous les autres oiseaux se turent, les vents retinrent leur haleine et toute la nature parut ne vouloir qu'ecouter. 

i< Lin-Leu, transportc de joie, distingua rfoujc sons difterents dans le ramage de cet oiseau : le male en donnait six et la 
(i femelle six autres. 

Le premier son que donna le male se trouva parfaitement d'accord avec le son rendu par le luyau de bambou. Lin-Leu 
« conclut que e'etait la le son fondamental ; et, alors, il imagina que douze tuyaux, de longueurs diflerentes, pourraient donner 
les douze sons qu'il venait d'entendre ; ce qui lui reussit au gre de ses desirs. 

M. Rambosson pretend meme, dans son livre intitule << Les Harmonies du son », que les demi-tons ainsi obtenus consti- 
tuent les douze degres chromatiques contenus dans I'unite de l'octave ? 

(2) II parait que l'origine du mot Regale vient d'un instrument, autrefois tres estime, et qui, a cause de son prix eleve, 
ne pouvait etre achete que par les grands personnages, ce qui lui valut l'epithete de royal (Regalis) d'oii Ton a fait Regale. La 
Reine d'Angleterre Marie Tudor, le jour de son couronnement (25 septembre i553), devant se rendre du palais de S. James a 
celui de Whitechapel, s'embarqua sur une chaloupe entouree d'une flotille, voguant sur les flots de la Tamise, au son des petites 
orgucs portatives de l'cpoque, dites " Regales". 
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trouverions aujourd'hui insupportable*. Mais, le besoin instinctif, sinon raisonne. d'un instrument 
polyphonc a sons prolonges. d'un diminutif de I'orgue, en un mot. etait tel qu'on les supportait. 
n'ayant pas mieux. On s'en servait a l'eglise. dans les chapelles, au lieu du Grand-Orgue, laute 
d'espace. ou faute d'argent. 

En 1607. le grand compositeur Monteverde, le reformateur de 1'harmonie. 1'employait clans son 
opera : '" Orjeo ed Euridice '. 

La Regale etait de peu de volume; les plus petits modeles se posaicnt sur une table : mais il 
fallait quand meme un souffleur pour fournir le vent 1 1 }. Eh bien. imagine/ qu'on remplace dans 

la Rdgale l'anche battante par l'anche 
libre, et l'llarmonium se trouve constitue 
dans ses elements principaux. 

Cela devait so (aire attendre pourtant. 
La date la plus rceulce. a laquelle nos 
longues et consciencieuses recherches ont 
pu nous laire remonter, est cello de 1700 
a laquelle on signale un petit instrument, 
une sorte de Regale a .inches lihres. cons- 
truit par un celebre italien. Kilippo Testa, 
et destine au Vatican. Get essai, semble-t-il, n'eut pas de suite. 

C'est au commencement du xix c siecle sculemcnt. que I idee -era reprise, et, tout d abord en 
All.emagne. 




Fig. 7. — Rkgalu 
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C'est done en ce dernier pays, si nous ne voulons pas tenir compte de 1'cssai abandonne de 
Filippo Testa, qu'apparait. pour la premiere lois. en 1S1 |. un instrument construit sur le principe 
de 1' Harmonium, par le facteur Eschenbach, de Kcenigshofen. (jet instrument avait six octaves. 

Un peu plus tard. Schlimbach, d'Ohrdrufl. y apporte quelques perfectionnements. L'idee est 
degagde maintenant ; elle est dans I'air, chacun s'en empare. en essayant quelques variantes : Voigt, 
de Schweinfurt, notamment. emploie une soufllerie au pied a deux pompes et reservoir, telle a peu 
pres qu'elle a persi-tc jusqu'aujourd'hui (1820), parce que c'est une forme absolument rationnelle. 
Le type cependant, parait etrc reste un peu flottant jusqu'au Physharminica de Ilaeckel l\ ienne 1821 I 
lequel plus parfait ou peut-etre seulement plus connu. a etc accepte comme type commun et terme 
de comparaison pour les instruments a anches libres de la premiere periode. 



(1) J.a Regale avait une pairc <lc soulllcts cuneiformes, reduction de ceux qu'on eniployait alors dans Torgue a tuyaux. 
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II n'avait pourtant que quatre octaves et constituait une individuality subordonnee, puisqu'il 
etait surtout destine a jouer le r6le d'anncxe par rapport au piano, sous le clavier duquel il se 
glissait : une idee que Ton verra reproduirc plus tarcl sous toutes les formes. 



Des variantes du Phy- 
sharmonica se produisirent 
en Allemagne et en France, 
perfectionnements ou pre- 
tendus tels de 1'instrument 
de Haeckel, chacune sous 
un nom different, bien 
entendu. 

Si l'AUemagne nous 
a devanciie et a fait les 
derniers pas dans la vole 
incertaine des debuts, les 
facteurs francais. a cette 




Fir.. 8. — Phvsiiarmonica 



des tatonnements, quand 
le type de 1'instrument de- 
finitivement se constitue, 
prennent la tete du mou- 
vement. A partir de ce 
moment et jusqu'a ce jour 
ils en sont et demeurent, 
a titre incontestable et 
incontcste, les initiateurs 
absolument hors dc pair, 
tell ement quel' Harmonium 
peut et doit etre dit une 
creation francaisc. 



date, qui cldt la periode 

L'llarmonium est a nous comme le Piano est aux Erard et aux Pleyel ; il aura ses Erards 
et ses Pleyels aussi, en France, et nulle part aillcurs. 



* 



En iSj_|, 1'illustre Cavaille-Coll. le veritable createur du Grand-Orgue moderne, invente 
1'instrument qui peut. a juste titre, etre considere comme l'ancetre legitime de notre Harmonium 
contemporain : le Potkilorgue. 

En effet, sous ce nom si peu harmnnieux, il resumait les dispositions essentielles de 
1' Harmonium. 

Xon pas seulement la nuance d'ensemble, mais l'expression accentuee y etait realisee par le 
moyen d'une disposition toute particuliere de la soufflerie : 1'un des pieds actionnant la pompe 
unique, l'autre, par 1'intermediaire d'une pedalc, cxercant directement une pression graduee a 
volonte sur le reservoir. 

Cette combinaison etait bien la plus ingenieuse et la plus favorable a l'effet que Ton put 
imagincr, alors qu'on n'avait pas encore ose compter sur la continuity et la suflisante regularite 
obtenue par le mouvement alternatif de deux pompes sans reservoir, ce qui est le principe de 
l'expression dans 1'instrument moderne. 

Comme meuble, le Poikilorgue offrait, en proportions reduites, 1'aspect d'un piano carre de 
l'epoque anterieure : caisse rectangulaire montee sur grands X ou sur pieds. Cavaille-Coll ne 

S 
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poursuivit pas bien loin les perfectionnements cle son invention et meme ne s'occupa guere de la 
produire et de la laire valoir. 

L'instrument eependant, avait seduit plus dun musieien. notamment un organiste renomme. 
fort aime du public. Lefebure-Wely, qui I'adopta, le (it entendre dans les concerts, ecrivit pour 
lui d'agreable musique, et. s'en lit pour ainsi dire le parrain. 

Le Jllleul. du reste. n'etait pas sans merite ; il appelait 1'attention par d'intercssantes qualitcs. 
II n'avait qu'un seul jeu. il est vrai. de cinq octaves ; mais bien parlant, maniable, expressif. 

Le timbre etait ce qu'il pouvait etrc alors. celui dun '" Basson-Hautbois que nous 

trouverions aujourd'hui maigre et assez apre. Lelebure-W civ ne kit pas seul a prendre en faveur 

l'instrument cle Cavaille- 

Coll : le public lui fit bun 

accueil malgrc son nom 

bizarre et si mal applique : 

Poikilos. en grec. signifiant 

r.iric, — singulier nom ! 

on lavouera. pour un 

< irgue qui ne possede qu'un 

seul jeu ! 

.Mais on avait voulu 
dire variable, variable en 
intensite. en d'autres ter- 
rn.es, orgue nuance, ex- 
press if 

<-ette denomination 
d'Orgue Expressif en pur 
et simple lrancais fut. vers 




I'll., r). — PolKII.OROtil 



cette mumc epoque. adoptee 
par une maison qui a fait, 
a bon droit, tradition clans 
la facture 1 1 ). 

Le terme est logique ; 
il rappelle I'origine cle 
L'instrument : mais on a 
vu plus haul quel incon- 
venient il suscita. 

Le facteur Chameroy, 
predeeesseur de l-'our- 
neaux. produisit en \^]\ 
plusieurs modeles, cle trois 
a >i\ octaves, a un seul rang 
de lames et, eependant. sus- 
ceptible cle eertaines varia- 
tions dans le timbre. 



La construction, perlectionnee quelques annees apres. arrivait graduellement an type moderne 
de rilarmonium a un jeu. et presentait des dispositions conservees ou reproduites plus tard. 
En iS,'S. Lourneaux suecede et continue dan- la meme voic. 

Cavaille-Coll, dans son Po'ikilorgue. avait eu evidemment en vue l'instrument de salon et de 
concert ; Fourneaux parait avoir songe surtout a 1'eglise. I'eut-etre le nom meme d'Orgue- 
Expfessif, de tradition dans la maison. est-il un indiee cle cette tendance. Rien cle plus nature! 
du reste. 

Si les sons, a cette epoque. etaient encore rucles, lourds et lents dans les Masses, criards dans 
les Dessus, cela pouvait et devait se modifier avec le temps, par le perfectionnement. Cela kit 
compris tout de suite. 



(i) Fourneaux. 
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Le type clabore par Fourneaux (1838) etait, autant qu'on le pouvait alors, approprie a 
cct usage. 11 possedait deux joux, sur deux claviers distincts, disposition encore empruntee 
au r.rand-Orgue ; un jeu de hitit fiieds au clavier superieur, un jeu de sei\e fiieds, e'est-a-dire 
sonnant a 1'octave grave du premier, au clavier inlerieur; avec accouplement des deux claviers, 
fixe, du moins clans certains modeles. 

En jouant sur le clavier superieur, on avait l'effet d'un seul jeu ; touchant sur le clavier 
inlerieur. on abaissait en mime temps les touches du premier, et Ton faisait resonner ensemble 
les deux jeux a 1'octave. On pouvait aussi reciter, par exemple, a la main droite sur le clavier 
inlerieur. accompagnant de la main gauche sur le clavier superieur avec un seul jeu. ce qui 
permettait, dans une ccrtaine limite, de faire ressortir un chant au-dessus de 1'harmonie 
accompagnatrice. 

Cette combinaison en 1'absence des registrcs, qui n'etaient pas en usage alors, etait tres avan- 
tageuse et offrait beaucoup de liberte et de ressources a l'exeeution ; aussi a-t-elle ete reproduite 
clans les grands modeles d'harmoniums modcrnes les plus perfectionnes, pourvus de plusieurs 
jeux. A l'epoque oil Fourneaux l'employait, elle etait surtout tres commode pour l'usage du chceur. 
Fourneaux rut d'ailleurs un factcur emerite. qui a laisse un nom justement celebre dans la facture 
d'harmoniums (1). 






Xous venons de voir l'instrument a anches libres. — concu d'apres le beau modele du Grand- 
Orgue et s'appliquant a en suivre. de loin, la formule. — progresser depuis le Phys/iarmonica, en 
suivant une marche logique et correcte. de peii'ectionnements en perfectionnements. vers son but. 

1-orce nous est d'ouvrir. ici. une parenthesc. d'entamcr une digression, pour signaler la 
naissance d'un de ces instruments que nous avons qualifies d'a-cotc. deviant du type normal et 
le clefigurant miserablcment ; et. justement. le premier qui sc jetait et devait entrainer tant 
d autres. apres lui. clans ces sentiers malencontrcux etait bien le plus diffbrme, le plus estropie 
de tous. 

\'ers 1827. (avant le Po'ikilorgue de Cavaille-Coll). un certain Bufiet-Candide (2), imagina 
V Accordion, Une reelle ingeniositii. depensee a l'envers. employee a deformer et a mutiler. en 
arrive a mettre au jour ce produit informc et detraque. avorton deplorable du Physharmonica 

(1) Apparlicnt encore a Fourneaux la creation ingenieuse du Sommicr dii «a cartouches », disposition particuliere des 
cases reservees aux anches, dont la cavite etait vcrticale et cylindrique, en forme de cartouche. Fourneaux avait, par l'adoption 
de ce precede, qui nc manquait pas de qualites, trouvc le moyen de se garantir contre les brevets pris par Debain, pour une 
autre disposition, la seule qui ait subsiste dans la facture. 

Cette confection du Sommier a cartouches a completement disparu par suite des inconvenients qu'elle occasionnait. 

(2) Non pas Damian a Vienne (Autrichc), comme l'indique Hugo Riemann dans son Dictionnaire de musique. 
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d'Haeckel : instrument incapable cle lier deux sons consecutifs, de faire un trait, de chanter une 
phrase melodique, d'emettre un accord, n'ayant pour lui que son volume reduit a rien et son prix 
a peu de chose — en tout, du reste. le type de la vulgarite. 

Cela devait reussir. et reussit en cflet, pour le supplice des orcilles musiciennes. L'accordeon 
eut un succes de vogue. On en fit des variantes a I'infini. des contrefacons a ne plus les compter. 

On en inonda l'Europe, on en exporta des cargaisons en Amerique, jusque chez les sauvages 

ou il aurait du naitre et mourir ! 

Point de malentcndu. ici ; je ne reproche pas a 1'inventeur d'avoir crec, repandu un diminutil" 
cle diminutil". une miniature de Physharmonica rapetisse a l'extreme du volume et a l'exces du 
bon marehe. d'avoir cherche a realiser un instrument populaire en sacrifiant l'ctendue et 
l'intensite du son. et la plus grande part de la laeulte polyphone. Cela eut pu etre legitime ; 
il y a tant d'instruments qui n'ont que des Dessus et qui ne peuvent donner qu'une note a la fois ! 
Ce que je reproche a l'aecordeon, c'est son clavier absurde avec deux tons differents sur chaque 
touche, son tire-poussd haletant, dcstructeur de toute melodic possible comme de toute velocite. 
Et par dessus tous ccs torts, il aura eu celui d'empecher de naitre et de vivre ce diminutil' legitime 
que nous imaginions, raisonnablcment concu du moins. et correctement organise, qui cut pu 
rendre des services. 

Cela fut senti. sans doute : et nous verrons plus turd, nombre de facteurs, travaillant cette 
matiere ingrate. remonter a grands eflbrts la pente au bas de laquelle l'accordeon les avait precipites 

d'un coup, pour en arriver. par un detour, a rejoindre I'llai'moniuni 

Car. enfin. le dernier mot de l'accordeon, c'est. si }c ne me trompe, \' Harmonifliile de 
Meyer-Marix et, celui-ci. avec son vent continu, son clavier, reduction de celui du piano, 

qu'est-ce autre chose, qu'un Harmonium en miniature, un Har- 
monium vu a travers une lorgnette retournee, un Harmonium 
dc piiupcc. disait malicteusemcnt une fillette .- 

Pour en finir avec l'accordeon, disons qu'il donna nais- 

sance, a son tour, a ces jouets contenant entre deux platines 

de metal, quelques anches que Ton fait resonner avec la 

bouche, en soufflant par une rangee de petits trous perces sur 

I'un des bords : disposition qui n'est pas >ans rappeler celle 

des tuyaux de 1'antique Flute dc Pan. Maintenant, reduisez 

par la pensee ces sept ou huit anches a une seule, et vous 

avez, non plus un jouet, pas davantage un instrument, mais, 

dirai-je, un objet. un outil musical d'utilite indiscutable et cle 

i-'ig. io. — n.ARMONin.LTii reel mcrite: le petit diafiason a bouche, consistant en une 

anche libre de tout petit format renfermee dans un tuyau de la dimension d'un sifi'let. Ce reyu- 

lateur n'est pas susceptible cle la precision que comporte le diapason a branches d'acier ; mais il est 




— 37 — 
suffisant, en pratique, dans tous les cas oil cette precision absolue n'est pas exigible et dun 
usage extremement commode. 

Un autre instrument d-cd/d, doit encore etre cite en passant, type tout a fait different de 
l'accordeon et infiniment superieur : le Melophone de 1'horloger Leclerc (1837). Forme et dimen- 
sions, a peu pres, d'une Guitare, ou plutot d'une Yielle ; sur le manche court, un tres petit clavier 
chromatique de boutons disposes en rangees paralleles, sorte de materialisation du toucher des 
doigts sur les cordes du violon et se jouant de la main gauche seule, repliee comme sur la 
touche d'un instrument a cordes, tandis que la main droite met en action la petite soufflerie, au 



moyen d'une double-tige glis- 
sante et d'une poignee. Sons 
faibles, assez fins et doux. 
melodiqucs, expression deli- 
cate un peu molle, mais tous 
les inconvenients des claviers 
etroits qui suppriment la po- 
lyphonic et la velocite. 

L' instrument cut un 
moment de succes grace a 
lhabilete de son presenta- 
teur. qui en jouait avec beau- 
coup d'art. .Mais son meea- 
nisme d'horloger, tres fragile, 
lui porta malheur et le .Melo- 
phone ne trop faible de cons- 
titution ne put vivrc 

II ressuscita pourtant. Sa 
petite ame chantantc et douce 
se reincarna dans un corps 




Fig. 11. — Cbcilium 



plus robuste, et donna, en 
1866, entre les mains inge- 
nieuses de M. de Gromard, 
le Cecilium, dont on n'a pas 
le courage de medire, tant il 
est discret et sympathique : 
dispose comme un violon- 
eelle, de forme plus lourde 
cependant. cet instrument se 
joue semblablemcnt, la main 
gauche dirigeant les petites 
touches, bien placees sous 
les doigts. pendant que la 
main droite semble manier 
l'archet. qui n'est autre que 
le bras qui actionne la souf- 
flerie (1). L'inventeur n'a pas 
manque de disposer agrea- 
blement Taction de ce bras, 
qui fonetionne. suivant une 



legere ligne courbe, de facon a imiter la maniere plus gracieuse de faire frotter l'archet. Cet instru- 
ment est a anches libres et, fort bien traite, laisse entendre des sons qui parfois font croire aux 
cordes. 11 a quelque chose du coup d'archet : il en a l'attaque et la finesse expressive. .Mais quoi ? 
11 faut se mettre a quatre ! Avec quatre Ceciliums, on peut obtenir, en fait de musique poly- 
chrome, ce que donnerait un petit Harmonium d'un seul jeu, sous les doigts dun seul executant. 
D'autre part, son petit clavier, qui est celui du .Melophone, ne se prete guere au trait rapide. 



(1) L'instrument qui a servi au cliche ci-dessus m'a c'te pri-te par M. Paul Robin, detenteur d'une quantitc de docu- 
ments sur cet instrument, et ami personnel de M. de Gromard. 
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11 n'empeche que c'est un des plus heureux types d'instruments imagines et construits a l'aide 
de l'anche libre. Les soins apportes a sa realisation. 1'esprit qui a preside a sa creation, la joliesse 
avec laquelle il a etc traite, sont autant de qualites qui attirent la sympathie a son inventcur et 
constructeur. un bien conscicncieux artiste. 






Retournons a YOrgue-Expressif, au type normal que nou* avions abandonne pour cette 
digression neeessaire. Nous allons le retrouver. au debut d'une periode nouvelle et decisive, chez 
I'inventeur qui a tout fait pour lui clargir ses dcstinces. le facteur Alexandre-Francois Debain. 
homme de grand mcrite. un veritable genie. 

Alexandre-Francois DEBAIN 

1 1809-1877) 

En 1842, il produit un instrument a plusieurs jeux sous le nom, aujourd'hui consacre, 
d' Harmonium. 

Des ce moment, on sent que la periode des tatonnements est linie : on est en presence d'un 
type eonstitue fermement. et. definitif. L'l larmonium n'est plus en voie de devenir. il exisle. 
Tout ce qui se fera desormais, datera de l'instrument de Debain. 

Les regi>-tres. empruntes au Grand-Orgue. avaient deja etc employe- pour appeler ou renvover 
a volonte des jeux de differents timbres : il en perfectionne le mecanisme. leur donnc dc> noms 
qui sont rcstes aussi ; il cree cette admirable division des jeux en demi-jeux. appeles a l'aide de 
registres particuliers a chacune des deux parties du clavier, region des Dessus et region des 
Basses : d'oii la Coupure avec toutes ses ressources : il imagine le Grand-Jeu, pour tirer ou 
repousser a la fois tous les jeux de ['instrument, d'emploi universel aujourd'hui ; il invente le 
systeme moderne d Expression : le Reservoir supprime a volonte. au moyen d'une soupape, les 
deux soulHets miis au pied, c immuniquant directement aux anches lair comprime sous une 
pression variable. II ameliore les timbres des jeux. et leur donne une diversite plus tranchee. 
Enfin, dans les mecanismes inteneurs. il adopte des formes et des dispositions Tranches, pra- 
tiques, qui se sont perpetuccs clan~ la facture. 

S'il n'a pas tout reussi. cet homme inventii. on serait tente de dire qu'il a tout reve. tout 
pressenti. Dans un petit instrument a un jeu (i8.|0). il avait deja employe le systeme appele 
accouplement d'oclave. par lequel la touche abaissee fait parler a volonte. non seulement la note 
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correspondante, mais en memo temps son octave, grave ou aigue selon l'intention du facteur : 
idee qui sera reproduce plus tard clans l'orgue a mains doublees d'Alexandre. Dans un autre 
modele, il cherche au moyen d'un mecanisme special de soufflerie a fournir aux deux moities 
du clavier. Dessus et Basses, un vent a prcssion diflerente, pour permettre, par exemple, de faire 
ressortir une melodic en maintcnant l'accompagnement plus doux : n'est-ce pas la un lointain 
precurseur de la Double-Expression de Mustel ? 

II imagine un mecanisme permettant d'accrocher une touche du clavier ct de la maintcnir 
abaissee quand le doigt I'abandonne pour se porter ailleurs : e'est l'idee mere du Prolongement, 
obtenu aujourd'hui par un systeme beaucoup plus perfectionne. 

A certain modele de ses orgues. il adjoint un petit jeu de timbres (Glockenspiel), resonnant 
sous les chocs de marteaux lances par les touches : ne dirait-on pas un pressentiment de 
1 Orirue-Celeslj ? 

Tout cela, qui ne pouvait bien reussir alors. la facture a cette epoque, n'etant pas assez avancee, 
devait se retrouver plus tard a son hcure, sous des formes infiniment plus parfaites, etre reinvente 
autrement sans derate, ct mieux. 

Pourtant ! .Malgre de si precieuses laeultes inventives. malgre l'importance des innovations 

dont il a lait benelicier l'llarmonium et qui font de lui un facteur de premier ordre. Dcbain ne 
sut pas realiscr ce qu'on pourrait appeler le Chef-d'oeuvre. 

Ccrtes. il s'est distingue, il s'est revele inventeur hors pair, mais ce n'est pas par la realisation 
de la perfection en matiere de facture. 

Ce n'etait pas le genie patient et delie. qui cherche la perfection extreme dans les plus petits 
details. Ses instruments n'avaient point ce cachet artistique du fini qu'on cut aime a y rencontrcr. 

En un mot. Dcbain si inventif et si habile aux combinaisons mecaniques, n'etait pas un Jinisseur. 

Commc inventeur meme on pourrait lui adrcsser quelqucs reproches. Imaginatif a l'exces. 
il en arrivait parfois a des conceptions irrealisables ou chimeriqucs ; par exemple : une sorte de 
clavier de pedales sous la forme d'une rangee de pistons, places le long des pedales de soufflerie, 
en sorte que l'executant eut jotte du talon, en meme temps qu'il soujflail de la pointe du pied ! 

Ce jour-la, il faut l'avouer. en donnant ainsi aux pieds ce surcroit de travail, dont la plus 
claire consequence etait, non seulcment d'empecher de conduire habilement YExpression, mais encore 
de fatiguer et gener considerablement la marche des pedales. le fecond inventeur se montrait 
inferieurement artiste en facture. et. infidele a son proprc talent. 

Pour permettre. en eflet, aux pieds de se transporter aisement en tous points, de la longueur 
corrcspondante occupee par la rangee de pistons du Clavier-Pedalier. il avait considerablement 
agrandi les pedales de la Soufflerie, qui occupaient toute la facade de THarmonium. 

Leur surface demesuree, longtemps maintenue clans la facture, n'a pas peu contribue a donner 
a I'instrument cet aspect de lourdeur qu'on lui a tant reproche. Dans l'Orgue-Pedalier a pistons 
cette extreme largeur avait. du moins, sa raison d'etre 
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Que dire maintenant cle ccci ? 

11 y a au Conservatoire cles Arts et .Metiers la plus compliquee machine a musiquc qu'on puisse 
imaginer. Xous devons la citer, parce qu'elle resume tous les perfectionnements dc l'epoque. 

Ce considerable harmonium, du a Debain, a cinq claviers dont un cle Glockenspiel (i ). cinquante 
jeux d'anches. quatre pedales pour la soufflerie. et. des talonnieres, des genoutlleres. cles registres 
autant qu'on en veut. Naturellement ces cinquantes jeux n'offrent, pour ainsi dire, aucune 
variante, et. ne servent meme pas a donner de la puissance a l'instrument. puisque celui-ci, 
entierement manic par un unique executant, a une soufflerie mile par les pieds de celui-ci. c'est- 
a-dire une soufflerie absolument insuffisante pour alimenter un aussi grand nombre de registres. 
C'etait. neanmoins. une piece de mecaniqite cligne de figurer dans un Musee National : clle y est... 
Debain fut aussi atteint de la funeste manie des inventeurs de l'epoque. qui changeaient le nom 
d un instrument des qu'ils y avaient ou croyaient y avoir apporte un pcrfectionnement. 

C'est ainsi qu'apres avoir lui-meme trouve le mot « Harmonium ». si peu sympathique. il criit 
utile de compliqucr ce tcrme d'une syllabe et d'appeler " Panharmonium " « l'instrument qui allait 
etre le point de depart dune ere nouvelle. Ij reunion complete de tons les svstemes perfeclionnes et 
adoples dans divers Harmoniums. » 

Le Panharmonium comportait quelques autres applications, que nous avons deja signalees en 
partie. 

i" De larges pedales occupant toute la largeur de la caisse. « les pedales larges. declare-t-il. 
« ont l'avantage d'etre beaucoup plus commodes pour soulTler et cle permettre. quand on ne veut 
« pas sou/Jler soi-meme. de /aire soujjler par line autre personne. tandis que Ion touehe ^eulement 
« du clavier. » !! 

2" Un clavier de pied, compose de pistons places dans toute la largeur de l'instrument. en avant 
des pedales soufllantes. 

?" Un clavier cle pedales. semblable a celui du Cirand-Orgue. sauf qu'il s'ouvre comme un 
tiroir. 

l" Un nouveau dispositil de couvercle de la caisse qu'en ouvrant on fait disparaitre a l'aide 
de contrepoids qui glisse dans des rainures en 1'cntrainant derriere la caisse. 

Voila les donnees caracteristiques cle l'instrument baptise Panharmonium par son constructeur. 

Ces dispositions sont-elles bien nouvelles et rehaussent-elles la valeur dune ceuvre deia si bien 

concue. de facon a valoir a celle-ci un nom particulicr . : S'il avait ete plus joli et plus agreable a 

lire que le mot « Harmonium » on eut compris peut-etre . : 11 n'a pas ete accepte et n'a d'ailleurs 

laisse aucune trace dans la lacture. 

Quoiqu'il en soit de ces critiques et d'autres imperfections qu'on pourrait encore relever. il n en 
est pas moins vrai que Debain fi'it un facteur de haute valeur, ayant rendu les plus grands services 

(i) Instrument a lames d'acier attaquees par des maneaux non garnis. 
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et pris une place considerable dans I'histoire de I'llarmonium. dont il a devine, par la seule 
puissance de ses reflexions et de ses observations, le caracterc et le rdle veritables. 

C'est ainsi qu'a l'instar des homines d'intelligence superieure qui savent s'entourer de toutes 
les activites. mettre a profit tous les talents, utiliser — quoi qu'il en cot'ite — les hommes et les 
choses de valeur. Debain ayant compris. des son apparition, la haute portee de la Double-Expression, 
n'hesita pas. nous le verrons plus loin, a demander les conditions de Victor Mustel, qu'il accepta, 
pour pouvoir appliquer de suite cette creation a sa propre facture (i). 

Concluons : Debain doue d'une facilite prodigieuse a imaginer des mecanismes et a les 
combiner, a realise le type constitutif de I'llarmonium. en ses grandes lignes. laissant a d'autres 
genies inventifs le soin de completer et de parfaire son reuvrc. 



Si * 



En ces memes temps (i8qi) apparait une invention accessoire au type, derivee cette fois du 
Piano et due a .Martin de Sourdun (alias .Martin de Provins). dont il serait injuste de passer ici 
le nom sous silence. 11 a tous les droits a la posterite. et fut. dans l'ceuvre de I'llarmonium. un de 
ses meilleurs ouvriers. 

Les anches. a son epoque, parlaient avec une reellc lenteur. eomme avec hesitation. .V plein 
vent les notes sortaient encore avec une nettete suffisante. surtout pour la musique lice ; mais, si 
l'on diminuait la pression. pour obtenir le pianissimo, elles ne parlaient plus du tout. 

Comme nous disons aujourd'hui. les lames manquaient de sensibilite. Pour obtenir la prestesse, 
la rapidite. Vattaque qui faisaicnt defaut a l'instrumcnt. .Martin de Provins imagina un petit 
marteau garni de feutrc. qui. lance par la touche vient frapper la lame comme celle du piano frappe 
la corde, la fait partir : le vent n'a plus qu'a maintenir la lame en vibration. 

Par ce procede de percussion, l'instantaneite. la nettete est obtenue. et. en meme temps, 
1'attaque. avec un effet senti de choc que Ton peat a son gre accentuer ou moderer. Ce systeme ne 
s'applique qu'a un seul des jeux de l'instrument. jeu principal, il est vrai ; mais le sentiment de 
nettete et de promptitude se communique a tout I'ensemble quand plusieurs jeux parlent a la fois... 
et l'instrument devient propre a l'execution des traits rapides. des batteries, des detaches enleves... 

Xon seulcmcnt. .Martin de Provins imagine la Percussion, cette ideale petite mecanique. mais 
encore il la pcrfectionne tant, il en donne tant de derivatifs, il la forme de tant de facons diverses 
qu'on peut dire que cette ceuvre est sienne d'un bout a 1'autre. 

11 va plus loin, il etudie Yanche. en varie la forme, fait de consciencieuscs recherches. qui 
denotent un esprit observateur et scrupuleux. voulant atteindre la perfection de tout ce qu'il touche. 

(i) Ce contrat emra Debain et Victor Mustel fut conclu le 17 septembre i-S5g. 



On lui doit encore un perfectionnement qui. s'il ne fut pas mis au jour d'une facon 
absolument pratique par son inventeur. constitua quand meme un progres important et. qui 
rendit longtemps de grands services. 

Nous voulons parlor du Prolongement dit de Martin, Grace a celui-ci. on pouvait accrocher 
une note quelconque sur toute I'etendue du clavier, et I'isoler de tout le restant de 1'instrument. 
pendant qu'elle continuait dc parler. Par une nouvelle intervention mecaniquc. une autre note 
pouvait etre substitute a celle-ci, et ainsi de suite, a la volonte de l'exccutant. L'inconvenient qui 
a fait abandonner cette disposition du prolongement est que 1'intervention mecanique etait extre- 
mement difficile a faire pour l'artiste. La commande s'en faisait par une genouillere qu'il fallait 
actionner au moment precis oil Ton voulait attaquer une note a conserver. et ccla toutes les 
fois qu'on voulait saisir une autre note. La precision des deux mouvements etait, sinon impossible, 
du moins extremement difficile a realiser. 

On a du abandonner le mecanisme. malgre toute la valeur de cette invention, mais sans en 
rejeter le prineipe. 



* * 

La veritable creation qui a etc conservee dans la facture et placce clans tous les instruments 
de valeur est la Percussion. Le mecanisme primitif, bien entendu. a etc perleetionno. d'abord par 
l'inventeur lui-meme. puis par d'autres ; mais le systeme a persistc. et. tous les harmoniums de 
facture soignee. les instruments de salon, d'artistes, en ont cte pourvus. 

Cette jolie invention avec tous ses avantages n'allait pas cependant. sans entrainer quelques 
inconvenients. C'est que. pour rendrc de beaux eflets. sans denaturer le caractere do 1'instrument, 
il faut que la percussion soit adaptee a un modele de facture periectionnee. a un jeu prepare a la 
recevoir. 

On peut dire que I'invention venait trop tot. Comme le fit tres iudicieusement observer \'ictor 
Mustel (i|. clle tendait a faire devier le type de VOrgtte-Exfiressif en l'eloignant de l'Qrgue et le 
rapprochant du Piano. 

Le caractere de 1'instrument et de la musique faite pour lui pouvait en etre altcre. La percussion 
etait une bonne chose en soi ; on pouvait en abuser, on en abusa. Une tendance se manifesta a 
abandonner le style lie. qui est en somme. le style propre a l'harmonium comme a 1'orgue, comme 
a tout instrument a son prolongeable ; on se prit a jouer du piano sur l'harmonium. 

En se mettant a l'llarmonium. les pianistes qui n'etaient pas organistcs. y transportaient tout 
naturellement cette tendance. 



(i) « Son application pourrait iire une lort jolie chose, mais a la condition qu"on cut, avant tout, pcrfectionnc les organes 
dc l'Harmonium ; sans cela clle ajoute un defaut pluiot qu'elle n'y rcmedie » (\'ictor Mustel, au Jury de l'Exposition de 1S62). 
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On se mit a composer de la musique dc piano pour harmonium, et cette musique, perdant 
tout le cachet qu'elle aurait pu avoir sur lc piano, dcvenait sur l'harmonium, maigre, pauvre et 
sans effet. 

« II arrive, disait Mustel, qu'en voulant jouer du piano sur l'orgue, on ne joue plus d'orgue, 
(i ni de piano ; ce qui fait, sans doute. que les compositeurs, dans l'incertitude, iinissent par ne 
« plus rien produire pour cet instrument. On en reviendra ! » ajoutait-il prophetiquement. » 

On en est revcnu en effet. Construite d'une maniere plus delicate, adaptee a des instruments 
perlectionnes. la percussion n'a plus cette brutalite d'attaque qui dcligurait l'execution ; elle ne 
domine plus. Elle communique a l'harmonium une faculte de nettcte et de velocite sans en denaturer 
le caractere ; elle permet d'atteindre les limitcs du pianissimo, ce qui est sans doute sa plus belle 
ressource : on peut lui demander des effets speciaux interessants, on nest plus tente, presque 
force d'en abuser. 

Le gout du public amateur s'est epure. l'instrument a etc mieux compris dans sa nature veri- 
table et son temperament. Et. la musique composee pour l'harmonium aussi, est revenue, par 
une evolution naturelle. au style lie. aux riches combinaisons de l'harmonie pleine. sans rien sacrifier 
du charme d' expression, de l'accentuation qui fait de l'harmonium un instrument chantant par 
excellence ; e'est une musique comprise et ecrite en raison du caractere cle 1'harmonium ; e'est de la 
Musique d' Harmonium, en un mot. non plus de la musique de piano mangude. 

Or, il faut bien le dire, si cette deviation du caractere de l'instrument et cle la musique s'est 
produite. il y avait pour cela une cause. L'harmonium alors. avait un tres grave defaut : ses Basses 
etaicnt heaucoup trop fortes, disproportionnees par rapport aux Dessus. 11 en rcsultait fatalement. 
que. recitant une melodic de la main droite, si on voulait laecompagner par des accords tenus 
dans la partie grave, les trois ou quatre notes de la Basse couvraient absolument le Dessus ; la 
melodie n'existait plus, le chant disparaissait sous l'accompagnement. 

Pour eviter ce facheux effet, on ne trouvait pas d'autre ressource que d'esquiver, pour ainsi dire. 
l'accompagnement, en eifleurant a peine les touches, craignant de les pousser d fond ; ou bien on 
decomposait les accords tenus en pctits placages detaches sechement. en arpeges legerement piques. 
tous precedes de musique de piano, d'instrument ne pouvant prolonger les sons. Au moyen de la 
Coupure, on pouvait bien aussi. dans certains cas. dissimuler l'inconvenient en mettant. par exemple. 
deux, ou trois. ou quatre jeux aux Dessus. et un seul a la Basse. .Mais, tous ces expedients, 
qui peuvent eertainement offrir des ressources. ne sont pas la belle et franche allure d'un jeu bien 
equilibre par lui-meme. bien egal et proportionne d'un bout du clavier a l'autre. 

Or. ceci n'etait pas 1'afFaire d'un mecanisme quelconque. plus ou moins ingenieux ; e'etait par 
dessus tout une question de facture. de perfection dans le travail, dans la maniere de traiter Yanche. 

Et. cette difficulte, tres grancle, n'a pu etre vaincue qu'a une epoque plus recente, par les efforts 
pcrseverants, par l'art delicat des meilleurs facteurs 
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Les choses n'en etaient pas la en 1840; et Les faeteurs se debattaient contre les difficultes que 
nous venons de signaler. 

La trop grande puissance des Basses, eorrigee au besoin par le moyen de la Coufturc. n'etait 
pas un vice absolument prohibitoire pour tin instrument d'eglise ou de chapelle, destine surtout 
a accompagner le plain-chant ou les cantiques. La lenteur a parler ne se faisait pas trop sentir dans 
le jeu lie. en accords tenus et a nuances larges qui convenait a cet emploi. II en resultait que YOrgne- 
Exprcssif se. repandait dans les eglises. Et la. il rendait de grands services, dans ces eglises de 
campagnes. clans ces chapelles aussi oil on ne pouvait pas avoir d'orgue ix tuyaux. 

11 venait prendre une place vide, la oil sans lui. il n'y aurait rien eu du tout Or. si un 

mauvais harmonium est chose detestable... un bon harmonium, ou meme passable, est beaucoup 
mieux que rien ! Xous en avons entenclus de ccux-ei qui tenaient dignement leur religieux emploi 
d'orgue d'accompagnement. Cela dependait. il est vrai. de la maniere dont on en jouait. S"il se 
rencontrait. par exemple, dans la petite paroisse rurale. un pianiste au moins passable, qui 
voulut bien se mettre un peu a I'ctude de l'instrument. s'en servir avec intelligence et discretion, 
tout etait bien alors : et. vraiment l'harmonium apportait a la litur-ric un relict, au moins. de la 
majeste du Grand-Orgue. 

Si ['adoption de 1'Harmonium par I'eglise a etc la cause indirecte d'une prevention qui a etc 
fatale a l'instrument et a longtemps pese sur ses destinees. d'autre part, il faut bien l'avouer, ellc 
a dnnne grand elan a la facture. 

Debain. puis Alexandre, d'autres encore, plus tard, ont construit un nombre incalculable d'ins- 
truments de fabrication courante et de formats varies. Cette production industrielle n'etait pas en 
elle-meme favorable a une facon artistique : cependant elle tendait a perfectionner du moins 
l'outillage et initiait de nombreux ouvriers, parmi lesquels il s'en trouvait necessairement qui 
devenaient capables de s'elever a une fabrication plus soignee. 

Victor MUSTEL 
( 181 5 - 1 890) 

A la date chronologique oil nous ont amene les etudes qui precedent, tandis que s'aeeomplit la 
vulgarisation de l'harmonium par la prodigieuse activite des Debain et des Alexandre, bientot imites 
par plusieurs autres maisons ; tandis que l'industrie etraniiere s'en emparant. a son tour, cree une 

vaste concurrence les destinees de l'instrument, au point de vue du pcrlectionnement. de la 

vraie lacture artistique, passent aux mains de Mustel (1). 

(1) Voir plus loin la Notice 13iographiquc dc Vicior Must el. 
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On peut, en eflet, affirmer que le premier Harmonium d'arhste a etc concu et realise, de toutes 
pieces, par le genie de ce grand ouvrier qui devait, a la fin de sa carriere, etre reconnu comme 
arbitre inconteste, en matiere de facture d'art, par tous les facteurs et artistes du :Monde entier. 

A l'Exposition de 1855. l'llarmonium de Mustel apparait deja pourvu de trois grandes 
inventions : la Double-Expression, le Forte ExpressiJ] la 1/arfie Eolienne. En outre, Mustel dote son 
instrument de la \ oix Celeste a double rang et constitue alors un type qui restera desormais le 
point de depart pour la facture soignee, sous quelque marque qu'elle se produise, en France ou a 
l'Etranger (1 ). 



ORGUE A DOUBLE EXPRESSION. 
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Le principe seulement, et le role de ces diverses inventions qui seront traitees tout speciale- 
ment au cours de cet ouvrage, ainsi que des divers perfectionnements qui leur firent suite, seront 
ici simplement exposes, ainsi que nous avons procede relativcmcnt aux travaux des divers autres 
inventeurs. Les void relatees dans leur ordre de creation. 



(1) Rapport de Fetis a l'Exposition Universelle de 1S67 : » M. Victor Mustel n'est pas a proprcment parler un fabricant, 
car le nombre d'instruments qui sortent chaque annce de ses mains ne depasse pas quinze. M. V. Mustel est un artiste, 
il apporte dans son travail, les soins les plus minutieux ; toutes les parties de scs instruments se font remarquer par la precision 
et le fini ; entin la qualitc du son a une rare perfection ». 
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La Double-Expression (185-1). — Nous avons enumere ci-dessus les inconvenient* resultant pour 
lTIarmonium de la trop grande puissance relative de scs Masses, et toutes les consequences 
deplorables que cette disproportion entrainait. 

C'etait la consequence de Yegalild de pression agissant au meme instant, sur loule I'etendue de 
l'instrument. 11 fallait done imaginer une separation quelque part et faire parler a volenti les 
differents jeux de Basse et de Dessus avec des forces differentes. 

Les premieres tentatives concues a un point de vue trop etroit ne produisirent que des. resultats 
tres insulfisants. 

On s'imagina d'abord d'affaiblir la trop grande puissance des jeux de Basse en itranglanl 
l'entree de Fair clans un de ces jeux. choisi pour cet effet, en d'autres termes en le laissant manqucr 
de vent. Ce jeu insulfisammcnt alimentc rut appelc Sourdine. Elle constitue la premiere invention 
faite en ce genre. 

Ce moyen etait grossier. et son effet. loin d'etre satisfaisant : si Ton ne touchait qu'une seule 
note du jeu elle resonnait avec une force aussi grande qua I'ouverture du rcgistre ordinaire ; 
si on en touchait deux ou trois la quantite d'air admise devenait insutlisante et les notes ne 
parlaient plus : la description detaillee, que nous donnerons en son lieu, expliquera lev causes 
d'une telle imperfection. D'ailleurs. le mecanisme n'agissait que sur un seul jeu, toujours le meme. 

Un peu plus tard on tenta d'appliquer le meme principe d'alimentation restreinte. non plus a 
un seul jeu, mais a tous les jeux de Basse simultanement, on cut ce qu'on appela <i La Sourdine 
Generate » (1) dont le fonctionnement, pourtant meilleur, ne repondit que d'une manic-re impar- 
faite a ce qu'on en attendait. 

Quand on baissait ainsi la pression jusqu'a la limite extreme, les jeux insuffisamment alimcn- 
tes parlaient avec lenteur et essoufflement. Sans rcaliser des inventions brevetables on prit d'autres 
detours qui n'aboutirent pas autrcment mieux. puisqu'ils ne lurent jamais conserves. 

Les choses en etaient la quand \ ictor .Vlustel se posa le probleme de V ind&pendance des nuances, 
de la melodic et de l'accompagnement dans toute sa generality et le resolut en ereant la Double- 
Expression. 

Cette invention eoupa court, en effet. a toutes les difficultes et du meme coup les demi- 
mesures, les moyens insulfisants qui avaient eu pour objet de les attenuer disparurent. n'ayant 
plus d'objet. Nous aurons a decrire longuement scs avantages et l'opportunite de scs ressources au 
chapitre specialement reserve a cette creation. 

Pour le moment nous nous bornerons a afHrmer que la Double-Expression est la perfection 
definitive et absolue de l'Harmonium d'Art. rien ne peut la suppleer. 

Une limite absolument tranch.ee entre deux categories de factures est par la meme etablie. 

(1) Perfeciionnemem important dc la Sourdine, du a la maison Alexandre. 
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Le Forte-Expressif a pour but d'augmenter encore la puissance expressive de l'Harmonium, 
en reculant les limites de l' extreme douceur et de la force extreme entre lesquels l'intensite des sons 
peut varier. 

Des les debuts de l'Harmonium on avait pris le parti de couvrir, d'enfermer certains jeux, les 
plus clairs principalement, dans une sorte de boite fermee par un couvercle en facon de lame 
de jalousie. Les sons etaient ainsi tres adoucis. ne pouvant se repandre immediatement dans l'air. 

Au moyen d'un registre, dont le bouton portait le nom de Forte, on pouvait a volonte soulever 
le couvercle. ouvrir le passage direct aux ondes sonores, et les sons prenaient ainsi leur intensitc 
maximum, l.e mccanisme etait distribue en double, agissant separement sur les Dessus et les Basses. 

Un tel eflet avait certainement sa valeur. il meritait d'etre conserve; il l'a ete. mais considera- 
blement embelli. .Mais cet effet du registre de Forte, que nous appelons aujourd'hui Forte Fixe, etait 
fixe aussi, c'est-a-dire borne a ces deux nuances extremes de piano et de forte, etablies une fois 
pour toutcs par la manoeuvre du registre. jusqu'a nouvelle intervention : la jalousie etait et restait 
ou toute fermee ou toutc ouverte. 

Le Forte-Expressif invente par Mustel (1854) rendit cet eflet nuance, progressif. susceptible de 
passer par tous les degres de renforcement ou de diminution ; et. de plus, il agit ainsi sans 
l'intervention continuelle de l'executant, le mecanisme se reglant automatiquement sur la pression 
de l'air eomprime plus ou moins par la pedale. suivant et renforcant parallelement les intentions de 
1'artiste. Le registre special du Forte-Expressif etant tire, un petit soufflet qui se gonfle ou se 
degonfle, selon que la pression du pied sur la pedale est forte ou legere, agit sur la jalousie, 1'ouvre 
ou la reterme. mais graduellement, mesurant et nuancant le renforcement ou l'adoucissement du son 
par toutes les positions intermediaires et une ouverture plus ou moins grande. 

Le resultat ajoute notablemcnt a la puissance emotionnelle que possede un instrument deja 
si riche de son expression naturelle. 

Une veritable inspiration d'artiste clcvait caracteriser la Harfie Folienne, jeu oscillant, tres fin, 
tres expressif, tres leger et d'un timbre mystique." 

Avoir cree cettc couleur nouvelle, si delicate et si distinguee, etait une belle pensee ; l'avoir 
disposee dans l'instrumcnt comme .Mustel le fit, fut peut-etre le trait qui marque le mieux l'eclosion 
de son genie novateur. II taut, pour saisir toute l'importance de ce que nous signalons se reporter 
a l'epoque primitive ou .Mustel composa son premier instrument. 

Jusqu aux environs de 1S50, on comprenait les instruments a clavier comme devant toujours 
produire. a l'instar du piano, des sons graves a gauche, des sons aigus a droite. On etait accou- 
tume, et on ne devinait point qu il put en etre autrement, a entendre toujours les sons graves 
sous la main gauche, les sons eleves sous la main droite. 

Ceci etait logique, habituel, indiscutable. et personne n'avait pense a modifier cet etat de choses. 

C'est alors que Victor .Mustel osa, en depit de l'esprit general qui presidait a cette epoque, 
placer dans les Basses ce jeu de caractere tout a fait aigu qu'il denomma, Harpe Eoliennc. 
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La raison qui l'avait inspire et conduit a disposer la Harpe Eolienne de cette facon se trouve 
ainsi expliquee. 

Debain, avait innove la Coupure et separe en deux demi-jeux, occupant chacun la moitie du 
clavier, chaque jeu entier. 11 avait realise un instrument permettant d'utiliser un registre dans 
la partie des Dessus sous la main droite et un autre registre dans la partie gauche. 11 avait. par 
exemple. donne a l'artiste la precieuse facultd de pouvoir chanter dans la partie droite avec le 
jeu rond et bien timbre de la Clarinette en mcme temps qu'il pouvait accompagner ce chant par 
la tcinte grise du Clairon ou du Basson. 11 avait ainsi indique la transformation d'une couleur 
unilorme en deux teintes varices, la possibility d'utiliser a la fois deux eouleurs dindrentes. 

Victor .Mustel avait aussitot granclement apprecie cette Tranche disposition. .Mais il en avait 
aussi vite compris 1'insufEsance en ce que. malgre tout. I'instrument limite dans ses ressources. 
ne laissait exploiter qu'en tres petites proportions un domaine qui promettait tant de varietes. 
L'instrument etait riche mais non dispose pour l'cmploi librc de ses richesses. 

Des elements lui manquaient. noua allons lc voir. La partie gauche autant que la partie droite. 
etait. en effet, ainsi composee : i" Un seize pieds (le Bourdon) : 2° Deux hut I pieds (Cor Anglais et 
Basson) : ?'' Un guatre pieds (le Clairon). 

Cela laisait en tout unc variete de trois octaves sur chaque note, nous voulons dire que chaque 
touche du clavier pouvait fournir. tour a tour ou simultanement. trois sons differents sur Tunc ou 
I'autre region, droite ou gauche, du clavier. 

.Malgre les combinaisons interessantes que cette disposition pouvait laciliter. il n'en restait pas 
moins que, sur la partie gauche, ces trois sons, dc hauteur diffdrente, ne reprdsentaient que deux 
sortes de timbres ; le timbre rond et puissant, le timbre gris, plus leger. Cela lorcait eternellement. 
puisqu'on ne pouvait pas employer en accord le Bourdon, a ne realiser les harmonies, par exempic. 
qu'avec le Clairon. d'un usage plus frdquent, et quelquefois aussi avec le Basson. dont on 
ddplorait aussitot la lourdeur. 

II manquait le timbre chantant. clair et lacile d'emission. La Harpe Eolienne l'apporta dans 
les Basses oil il manquait le plus. II en rdsulta que la region gauche lut riche de quatre octaves : 
2 pieds, -| pieds, 8 pieds. 16 pieds. variete immense dont la Double-Expression permettait le 
plus vaste emploi. Elle laissait plus pauvre la region des Dessus. .Mais dans un esprit de suite 
logique. .Mustel sut retablir l'equilibre en ajoutant a cette derniere un jeu formant l'octave 
supplementaire. lc Baryton, dessus de ]• pieds. Djsormais les deux parties du clavier devenaienl 
chacune un instrument particulier et complet. 

L Harmonium avait. considdrd dans sa plus parfaite unite, son clavier regulier etendu de 
5 octaves, ou bien, il pouvait se constitucr comme le groupement de 2 petits claviers se rejoignant. 
ayant chacun 2 octaves 1/2 de longueur en clavier proprement dit. mais exactement 5 octaves 1/2 
d'etendue de combinaisons. Cela donne une idee de ce que peuvent etre celles-ci sur un instrument 
ainsi distribue. dont les deux moities du clavier ont chacune leur plus independante individualite. 
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L'invention fit grand bruit, ct. des L'abord, fut injustement eritiquee. 

On ne comprit pas immediatement 1'interet de cette disposition : l'esprit dc parti s'en mela 
et fit fleche de tout bois. Que venait faire, ce novateur audacieux a une Exposition ou, debutant, 
ll cut eu interct a se ranger a l'avis des plus forts. II lit autrement que tout ce qui existait, 
autrement que tous les autres. et survenait tout d'un coup, pour lutter de parti-pris contrc un etat 
de choses. adopte non seulement par la facture d'harmoniums, mais encore, ce qui etait plus grave, 
par tous les musiciens sans distinction. .Mais l'ceuvre si hcureusc en elle-meme ne tarda pas a 
triompher des obstacles et a etre utilisee par les artistes qui en decouvrirent les beautes. Elle fut 
mise en lumiere, des le debut, par des artistes eminents. entr'autres CI. Loret. et il ne se construit 
plus, de nos jours, un seul instrument un peu complct sans qu'elle y soit adaptee. 

Dans cet instrument de ['Exposition universelle de 1855 qui marque une si grande evolution 
dans 1 histoire de lTlarmonium. Victor .Mustel inaugura encore un perfectionnement important. II 
s agit des jeux a caractere oscillant. tels que Voix Celestes. Harfte Eolienne, etc., qu'il ctablit sur un 
nouvcau systeme a l'aide de deux rangs dc lames. En supprimant l'emprunt d'un des jeux faisant 
deja partie de l'instrument auquel on ajoutait un demi-rang special eomportant tout le disaccord 
necessaire a la realisation de ces jeux. .Mustel fit tomber tous les defauts qui y etaient inherents. 
entr'autres l'impossibilite dc les melangcr dans le Grancl-Jeu, ou avee quelque autre jeu de l'instru- 
ment. a cause dc l'imperfection de l'accord. De plus grands details seront donnes dans le livre qui 
suit, au chapitre de l'anche (jeux oscillantsl. sur les avantages apportes par cette nouvelle 
disposition (1 1. 

Continuant la seric historiquc des inventions cle Victor .Mustel nous sommes amenes a citer le 
Clavier .i double louche. II consistait en un certain mecanisme qui. si Ton enfoncait la touche du 
clavier, ne laisait resonner seulement de facon tres legerc qu'un certain groupe cle jeux doux, 
tandis qu'en enloncant celle-ci completement. d'autrcs jeux de plus forte resonnancc entraient 
en action. 

On imagine lacilement le parti qu'on pourrait tirer d'une telle combinaison pour une foulc 
d'eflets interessants. notamment pour mettre en relief un cbant. accentuer momentanement un 
certain dessin. 

.Mais, l'emploi de ce moyen cntrainait une difficult^ trop particuliere dans l'execution. travail 
non de proportion pour 1'artiste, peut-etre, avec la valeur de 1'elTet realise. 

Victor .Mustel y renonca. Nous avons cru cependant devoir mentionner cette tentative aban- 
donnee. comme nous avons cite dans les pages precedentes des procedes delaisses depuis. comme 
nous citerons encore l'invention denommec Melodic Doves, du nom de son auteur. et dont 
Victor .Mustel lui-meme a essaye l'emploi. 

(1) Le principe de realisation des jeux oscillants de Victor Mustel a etc repris par quelqucs facteurs de Grandes Orgues 
parmi lesqucls M. L. Debicrre, a Nantes. 
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Cette combinaison curieuse, mais compliquee commc mecanisme et tres exigeante sous lc 
rapport du reglage, avait pour but de donner — lc registre consacre a son emploi etant tire — 
une intensite plus considerable au plus eleve d'un groupe de sons attaquc par le clavier, par 
suite, de mettre en reliel une mdlodie, d'ou le nom du registre — lors du moins que cette melodic 
occupait la partic la plus haute, planait au-dessus des aecompagnements. ce qui est un cas tres 
ordinaire. 

Victor Mustel, apres quelqucs etudes, y rcnonca egalement : et. d'une maniere gcnerale. la 
grande facture aura toujours raison de delaisser ces moyens subtils et indirects pour rechercher 
les precedes de large et Iranche allure, qui ajoutent des qualitcs artistiques a un instrument sans 
en compliquer par trop lc mecanisme 1 1 ). 




Une autre invention de \ ictor .Mustel. rattachee 
directement a I Harmonium, puisqu'elle est venue 
dans la suite faire partie int&grante de celui-ci. est 
le Celesla. < -et instrument, qui sut prendre sa place 
dans nn~ orchestres modernes. a etc et est emploj'e 
par nos plus grands compositeurs St-Sacns. 
Tschai'kowsky, Massenet. Delibes. \\ idor, Charpen- 
tier. Samuel Rousseau. I'. \ iclal. etc. 

En dehors des inilnies perfections de details 

que .Mustel apporta dans la facture d Harmonium. 

et qu'il serait peut-etre trop abstrait de citcr et de 

decrire ici, nous ]Douvons clore la remuneration de 

scs ceuvres saillantes. 

Hans la serie des inventions utiles et qui ont subsiste de nos jours nous citerons le Mitaphone. 

invente par Gh. .Mustel et qui se presente a sa date ( [878) : systeme d'une extreme simplicite, qui 

pour un nombre donne de jcux augmente. non pas l'intensite, mais la variete des jeux. chacun des 



Fig i3. — Cllksta 



(1) Victor Music] s'illustra encore par une invention tout a fail originalc mais qui n'apparlicnt pas it l'histoire de 
I'Harmonium. Nous 11c la citerons done qu'en passant, il s'agit du Trpophtme. instrument compose de diapasons a branches 
d'acier diaposees sur des boiics de resonnance et qui lit son apparition a l'orchcstrc. 

Cette idee fut reprise — mais nous ne pouvons prcciscr sous quelle forme — en 1S82 par Fischer et Fristch, dc Leipzig, 
et denommec par ces dcrnicrs " Adiaplione". le " Non-dcsaccordable ". (Voir II. Riemann. — Dicl. dc la Musique). 
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jeux auquel il s'applique pouvant fournir deux timbres diflerents (i). D'autrc part la sonorite 
des ensembles devient, par son cmploi, plus ample et plus ronde. 

Le mecanisme consiste, en somme, en unc serie de lames de jalousies, qui peuvent etre 
ouvertes ou fermees, au moycn dun registre qui cnfcrme ct rccouvre un certain nombrc de jeux 
ou les met a decouvert. l)u premier coup d'ceil on saisit la resscmblance qu'offre ce systeme avec 
eelui du Forte Fixe preccdemment cite : mais la disposition donnee aux lames directement au dessus 
des soupapes, la forme particulierc de la caisse de resonnance qu'elles constituent lorsqu'elles sont 
fermees, font que l'ellet obtenu est tout a fait different. Au contrairc de ce qui se produit dans le 
Forte, par le Metaphonc. l'intensite est pen modifiee, mais le timbre est transforme du tout au tout; 
un jeu decouvert clair. vif, mordant, haulboisti devient tout a coup un jcu couvcrt, doux. rond. Hide. 

Le meme eflet pouvant se produire sur plusieurs jeux a la fois, il en resulte, au point de vue 
de la variete l'equivalent d'autant de jeux distincts ajoutes a la registration de l'instrument. 

Le Prolongement dont nous avons deja parle plus haut consiste, comme on sait, a faire con- 
tinuer a volonte remission d'un son ou d'un accord, apres meme que la main de 1'executant a 
abandonne la touche ou les touches correspondantes. 

A travers les notes ou I'accord ainsi obtenu les doigts de l'artiste devenus absolument libres, 
peuvent laire entendre des melodies superposees, des traits rapides, des arpeges de grande etendue, 
d'un bout a l'autre du clavier, des placages rythmiques ; les notes soutenues. quand elles sont a la 
Basse, rappellent les longues tenues de pedales du Grand-Orguc, si profondes et si majestueuses. 

Ce bel eflet. lertile en ressources de detail, avait tente Debain, comme nous 1'avons dit. 
Alexandre produisit des instruments pourvus d'un mecanisme de Prolongement ; mais ce 
mecanisme n'agissait que sur un seul jeu special et exclusivement consacre a cet usage. De plus, 
son emploi constituait pour 1'executant une complication considerable et incommode, une constante 
preoccupation. 

Ce systeme est eclui qu'inventa .Martin de Provins ct que nous avons cleerit preccdemment. 

Le systeme de Prolongement imagine par Auguste .Mustel, d'unc simplicite extreme, a le 
prccieux avantage d'agir sur tous les jeux. De plus, il n'offre aucune dilliculte a 1'executant ; le 
registre de Prolongement tire, la note ou I'accord enlonce au clavier se fixent ; puis, d'autres 
notes touchees sur la meme region du clavier, instantanement et sans nouvelle intervention de 
l'artiste. se substituent a celle-ci et se prolongent a leur tour. et. ainsi de suite jusqu'a ce qu'un 
coup de talon leger ellleurant une talonniere, mctte lin a cet eflet. 

Le seul inconvenient de ce dispositif est d'immobiliser, au service du Prolongement. toute la 
partie du clavier sur laquelle il etend son action. C est pour cette raison que dans 1 orgue a un 
clavier 1 application en est strictement limitee a la premiere octave grave, de facon a ne pas gener 

(i) Le Metaphone a pour principal effet de supprimer la perceplibilitc des Sons Ilannoni.jues. 



— 52 — 

le restant du clavier et pour que tous les degres de la gamme chromatiquc soient pourtant 
representes. 

Ainsi. l'application on est tres fruetueuse en ressources. Cet inconvenient n'existc pas sembla- 
blemcnt dans l'llarrnonium a deux claviers oil le Prolongement a pu proiiter de toute la majeure 
partie de I'un de ceux-ci ( i ). 

La modification apportec a la fabrication de I'anche librc par Charles Mustel, sous le titre 
d'anche euphonique (2), realise le dernier grand perfectionnement apporte a cet organe. il a doue 
la lame d'une sonoritc plus ronde et plus pure, et cela. condition supreme, sans nuire a .s.7 qitalile 
expressive. 



* 






Tout ce qui se rattache a 1'harmonium proprement dit. inveations, perfectionnements, dispo- 
sitions, etc a etc dit. 

Cependant pour que cut historique soil absolument complet, il nous laut parler brievement de 
certains instruments a anches libres qui existent a cote de l'llarrnonium. sans etre a proprement 
parler des harmoniums, mais. qui lui etant parlois assimiles, ap]iartiennent a cette etude 
historique. 

Nous entendons parler de l'orgue dit " Orgne Americain . de ses derives et. pour finir, des 
Instruments .Mixtes. e'est-a-dire ceu\. dans lesquels on a voulu associcr au timbre de l'llarrnonium 
des sons d'une autre nature et d'une autre origine : instruments doubles. 011 plutot. reunion sous 
les memos mains de deux instruments dillcrents. 

L'Orgue Americain. disons-nous. est toute autre chose quo II larmor.ium. Toute analyse 
esthetique qu'on en pourrait laire no trouverait pas sa place ici, nous nous bornerons done a le 
citer au simple point de vue chronologique. 

Ce qui le distingue tout d'aborcl. an point de vue do la lacture. c'ost sa soufflerie qui est 

jspirante au lieu d'etre refouhnte. Cost pour ainsi dire un harmonium retourno ix l'envers 

Les soulllets sur lescpicls agissent les podales. rarelient l'air au lieu de le comprimer : le reservoir 
pourvu de ressorts qui tendent a l'ouvrir et non a le former, agit on so dilatant et non en sc res- 
serrant : l'air aspire entrc du dehors par les debouches qu'ouvrcnt les soupapes des touches, au 

(1) Dans les instruments a ilcux claviers de Mustel, le prolongement divisc en ileux regions et gouvcrne par itcux registrcs 
distincts, occupc, au total, toute 1'etenduc de l'instrument et prctc aux plus riches combinaisons. 

(2) Voir plus loin au chapitre special de " L'Anche librc ". 
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lieu de s'echapper par ces ouvcrtures ; l'anche elle-meme est retournde, traversee par un souffle 
descendant au lieu d'un vent ascendant. Malgre ce qu'une telle disposition a d'original, il ne semble 
pas cependant que ce soit a ellc que soit due 
principalement la qualite de sons speciale 
que possede l'instrument. mais bien plutot 
a la structure particuliere de son anche, a 
la situation etranglee de cet organe dans sa 
case. Le son resultant est tres doux. d'autant 
plus qu il ne lui est pas donnc de pouvoir 
vibrer sous des pressions diflerentes en con- 
servant son accord. En raison de l'absence 
de soufllerie puissante on lui ote la princi- 
pal qualite de l'anche libre. son Expression. 

L'instrument doit fonctionncr sous un 
vent toujours egal. comme le Grand-Orgue. 
La sonorite de l'orguc americain est douce, 
veloutee. mais peu intense ; ses jeux ont tous 
a peu pros le meme timbre, un peu plat. Xul 
accent, nulle attaque. nulle Expression ; 
perdant toute sa spontaneite. toute sa puis- 
sance de sensation, clle est reduite a la 
nuance progressive que Ton peut obtenir par 
louverture et la lermeture graduees des 
lames de jalousies. 

Cet instrument manque de vie et 
demotion. 




Fig. 14. — Orgue Americain 



Le r61e qui convient le mieux a l'orguc americain, nous l'avons deja dit dans notre Causerie 
d'art, e'est celui d'un petit orgue d'accompagnement pour soutenir, dans une chapellc d'etendue 
rcstreintc. les chants de la liturgic protestante ; melant aux voix scs petitcs notes fluides. il 
emplit l'amc d'un vague sentiment mystique 



* * 



Un reive de l'artiste serait justement de concilicr. tout au moins de rapproeher. dans un meme 
instrument, la merveilleuse. incomparable purete des sons de l'orguc a tuyaux et les timbres 
varies, sympatiques, chantants. la puissance expressive de I'Marmonium. 
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Pour nialiser un tel ideal, on a cree des instruments mixtes, comprcnant a la fois des jeux de 
tuyaux et des jeux d'anches libres, rcunis sur un meme clavier ou distributes sur plusieurs : en un 
mot, un Orgue et un Marmoniurn dans un seul meuble. 

l£n realitc. les conditions de cet accouplemcnt sont tres difliciles, peut-etre inconciliables : le 
tuyau exige une absolue egalite de prcssion d'air ; 1'anehe pour etre expressive, exige non moins 
imperieusernent une prcssion absolument variable. 

Kn dehors de ces dillicultes d'execution materielle. un autre obstacle se presente qui semble 
insurmontable : e'est que les sons du tuyau varient. et considerablement, dans leur accord, selon 
les conditions de temperature et de pression atmospherique, tandis que les sons des lames restent 
invariables comme ceux du diapason. II en resulte qu'un jeu de tuyau. par exemple. tres exac- 
tement accorde a I unisson d'un jeu d'harmonium aujourd'hui, pourra etre en disaccord d'un quart 
de ton avec eclui-ci, d<:u\ heures apres, si les conditions de l'atmosphere ont change. 

Orgue et Harmonium maries nc font pas bon menage 

I .'instrument mixte n'est jamais bicn d'accord sauf quand on vient de 1'accorder. Et ce 

n'est pas une petite tache que d'accorder, par exemple. deux ou trois jeux d'orgues a cbaque 
luis qu'on veut sen servir. ou. peu s'on laut. Dans un concert, un artiste pourrait tirer des effets 
clelicieux d'un instrument de celte sorle. que j'irnagine construit avec une perfection absolue : on 
lerail venir 1'accorcleur. comme on le fait pour le piano de virtuose. .Mais au salon, chez soi. clans la 
vie de chaque jour, ce n'est pas. sans doute. chose pratique... D'autre part, un instrument possedant 
seulemenl trois jeux de tuyaux est un meuble dc tres grandes dimensions, et fort cher. 

Telles sont les causes qui ont fait obstacle a la vulgarisation de cette combinaison. ( 1 ) 



* 
* * 



Une autre plus accessible en soi devait etre tentee. L'idee si naturelle. d'associer le Piano et 
['Harmonium s'etait fait jour des les premiers temps de l'invention sous la forme de petits instru- 
ments destines a etre pousses sous le clavier du piano : disposition ingenieuse certainement. mais 
qui ollrait I'mconvenient de ne pas permettre laccouplement de deux claviers. 

Elle se tracluisit. plus tard. par des instruments mi.xtes, dont il e.xiste nombre d'essais. 

Nous axons le piano a firalongemenl d'Alexandre. Le but. comme le dit tres bien le nom. avait 
etc seulemenl de communiquer au piano la faculte de tenir les sons, en lui combinant un petit 

(i) La maison Alexandre a le niieux pallic cet inconvenieni en realisam dans son system e d'instrument mixte (tuyaux 
ct nnChes) un tnoyen pratique, bicn a portdc dc la main, pour accorder le jeu de tuyau ajoutc a rHarmonium. Cela se fait 
rapidement ct facilenicnt. 
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harmonium a un scul jcu. dont le timbre devait autant qu'il etait possible se confondre avcc celui 
du piano, pour prolongcr Ic son de la corde en s'y substituant a mesure que celui-ci va s'etcignant. 

Inspire du meme principe de la subordination de 1'harmonium au piano, le Panorguc-Piano, 
invente par Jaulin, parait en 1847. 

Cet instrument est la reunion d'un harmonium a un piano, lequel se place sous le clavier de 



celui-ci entre les consoles, 
venant offrir un second 
petit clavier special. La 
relation entre eux est 
etablie par un pilote qui 
va rejoindre la touche 




Fig. i5. — Rase 



11 a voulu cvitcr le 
disaccord des deux instru- 
ments en facilitant l'accord 
de l'anche. 

La presente figure fait 
voir de quelle facon pcut 
s'effectuer cet accord. 



du piano. 

Au dessus de l'anche, court, sur une tige de metal qui porte un long pas de vis. une rasetle, 
dont la pointe touche l'anche et en diminue ou augmente la longueur. 






II serait difficile de dire clans quelle mesure le resultat promis fut atteint. car apres avoir 
quelque temps attire l'attention. ces clivers instruments mixtes ont ete delaisses. 

Le meme sort est advenu a leur frere et rival I'llarmonicordc de Debain. 

Ici. tout au contraire, le piano etait d'une maniere voulue et absolue. mis au ■-.•; nd plan: il 
n'en faut pas d'autre preuve que la reduction du piano a une seule corde par note au lieu de trois. 

La corde associee a l'anche. le diminutif du piano aceole a 1'harmonium avaient surtout pour 
but de donner aux sons de ce dernier l'attaque et la veloeite : seeondairement. en employant le 
piano scul a la Basse, par cxemple. d'accompagner en notes ("rappees un chant lie ou des accords 
tenus. 

Les ellets etaient delicats et assez agreables. mais petits. et. en somme. de pen d'interet. en 
presence de la percussion adaptee a la lame de 1'harmonium. 

On a construit aussi, des lors et depuis, des pianos-orgues comprenant un piano complet 
associe a un harmonium assez complet aussi. II no faut pas nier les effets jobs et varies, que Ton 
peut tirer d'une telle eombinaison, notamment clans I'accouplement. Mais il faut bien avouer qu'ici 
nous avons deux instruments distincts. ayant chacun sa valeur. mais aussi son prix ; et qu'a 
ehaque instant on regrettera les effets bien autrement larges et independants qu'on obtiendrait sur 
deux instruments separes. avee deux executants. 

Lnlin le principal inconvenient de cet instrument mixte, commc de tous ccux oil la corde a 
etc associee a la lame d'une facon quelconque, inconvenient majeur. e'est la difficulte de tenir 
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les deux systemes sonores parfaitement d'accord : et dans ces conditions d'intime rapprochement 
l'oreillc devicnt dune exigence extreme. L'accordeur doit intervenir a chaque instant, et e'est dune 
grande incommodite. 



* * 



Les essais divers en etaient la quand anparut un instrument nouvcau ayant les avantages 
materiels de la meeaniquc percutante du piano, sans avoir dc celui-ci les inconvenients da disac- 
cord et du son trop grele. si. pour eviter ce dclaut on reduit a une seule les trois cordes qui y 



sont employees — 
disposition qu avait 
adoptee Debain dans 
l'Harmonicorde — un 
instrument nouveau 
d'un timbre ideal et 
pur. bienen harmonic 
avec les sons de I or- 
gue. !e Celesta (i), 
dont nous avons plus 
haut parle 

Get instrument 
tient du piano par 
l'attaque du marteau. 
qui. au lieu d'ebran- 
ler \ine corde tendue. 
fait vibrer une plaque 
d'acier etablie sur une 
caisse de resonance ; 
il en tient encore en 
ce que les sons d un 
timbre tout particu- 
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lier et d'une purete 
delicicuse. ne se pro- 
longent pas. 

Dans un duo con- 
certant . Ic Celesta 
melait d'une maniere 
merveilleuse ses no- 
te- liquides et perlees 
aux sons soutenus de 
niarmonium: les so- 
noritiis se londaient 
admirablement: l'idcc 
devait venir de le 
superposer : c est ce 
que les inventeurs 
ont realise. 

Dans l'association 
de ['Harmonium et du 
CelesLi. combinaison 
analogue, a certains 
cgards. a eel les que 
nous venons de citer. 



Tinconvenient capital du disaccord n'existe pas. le son de la plaque attaquee par le marteau eomme 
celui de I'anchc bien construite demeurant absolumcnt lixe. 



(ij La derniere invention dc Victor Mustel a laquellc collabora larpcnicnt 
iiimc toutc l'cxecution. 



son fits Auguste Mustel qui en assura lui- 
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Dans ccs conditions, l'instrument double. ['Orgiie-Cdesla, permet d'obtenir les plus charmants 
cflets de la fusion ou du contrastc dc la note attaquee et de la note tenue ; et. d'autrc part, le 
timbre pur. liquide du C&lesta se prete mieux encore que la sonorite brillante et impericuse du 
piano a cctte intime association. 






Nous pouv.ins clore enlin ici YHisloire dc V Orgue-Expressif. 

On comprendra. en effet, qu'il serait impossible d'enumerer toutes les variantes de detail. 
clues a I'ingeniosite ou a la fantaisie des factcurs francais ou etrangers. plus ou moins heureux. 
mais n'apportant rien d'absolument special ou nouveau ; non plus que de parcourir les modeles 
diversifies a I'mlini. grands et petits. instruments de salon ou instruments d'eglise — pourvus d'un 
nombre plus ou moins grand de registres. je ne dirai pas de timbres diflerents — instruments a 
deux, a trois claviers, avec mi san< pedalier : ce serait s'embarquer sur une mer sans rivages. 

Xous avons ecarte dc cet historique toutes les creations qui n'ont pas pu survivre n'ayant 
rien ajoute a l'instrument. creations d'ailleurs qu'un enorme volume suffirait a peine a enumerer. 

Depuis I epoque ou l'harmonium a atteint sa plus grande vogue sous la vigoureuse impulsion 
des Debain et des Alexandre dont les usines employaient de >ept a huit cents ouvriers exclusive- 
rnent occupes a -a fabrication, il semble que l'instrument soit entierement rentre clans le domaine 
industriel. 

On a peiicctionne les procedes de laeture et l'outillage moderne s'est empare de cette fabri- 
cation quelle a complctement asservie an cysteine qui consiste a produire beaucoup et vite. 

Aussi peut-on dire qu en dehors des resultats obtenus par les inventeurs dont nous avons a 
yrancN traits retrace IVeuvre on n'a plus enregistre. depuis eux. aucune innovation g-eniale. 
vraiment utile. 

Les hommes compctent> qui ont examine avee soin les nombreux modeles soumis a l'attention 
du public lors de 1'Exposition de 1900 ont du s'en rendre compte. 

.Mai-, en revanche, une remarque importante a pu etre faite ; e'est la manifestation d'un desir 
latent, mais commun. de se rapprocher d'un type unique, 1'essai presque general d'arriver a cons- 
tituer une sorte de .Modele-Type dont tous les autres deriveraient. 

l-,t c est la un reel bienfait. d'une portee considerable. 

I.e jour ou la laeture tout entiere aura compris la necessite de definir le type de l'Orgue- 
Expressif avec un minimum de parties es~entielles et de qualites determinees. d'en offrir un speci- 
men officiellement constitue, instrument sur lequel pourraient se retrouver tous les artistes a quelque 
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milieu et a quelque nationality qu'ils appartiennent, ce jour-la, que nous entrevoyons deja 
prochain, la facture aura accompli un progres dent ellc recueillera aussitot les plus grands profits. 

D'ailleurs elle y tend chaque jour de plus on plus. 

II y a quelques annees seulement chaque facteur con-truisait encore son instrument, a lui. de 
la base au sommet, suivant ses vues propres et sans rien sacrifier a 1'ideal du voisin ou au prin- 
cipe d'unite. 

I.'annee 1900 a marque une ere nouvelle et maugure un mouvement vers le Hut que nous 
indiquons. 

Plusieurs maisons importantes de facture out produit simultanemcnt le meme type, a peu pres 
constitue ainsi ; 5 octavo d'etendue au clavier : 6 jeux aux registres, realises, selon les diflerents 
facteurs. a I'aide de 6 ou 7 jeux d'anches. dont | fondamentaux vont d'un bout a l'autre du clavier 
(j huit-pieds. 1 seizc-pieds. i quatre-pied.-i ct peuvent se separer en demi-jeux : Basses et 
Dessus: en outre, de facon indispensable, clans les Basses un demi-jeu de 1 pied- illarpe Eolienne 
ou tout autre jcu de ce caractere) et. clan- les Dessus un demi-jeu cle 52 pied-, de caractcre tres 
grave (le Baryton ou tout autre cle ce genre) : neccs.-aircment encore: a droitc une "" Musette "' et 
une "' Yoix Celeste " cle 16 ou 8 pieds (nous indiquons d'abord 16 pieds parce que la Voix Celeste 
e.-t d'un timbre plus joli dan.- ce registre) : les Eorte-Expressifs, si puissamment utiles : enfin 
la Percussion et la Double-Expression. 

Tel est le plan rationnel cle ['instrument adopte par nos Ma! tres : le> Saint-Saens. Guilmant, 
Lemmens. Lefcbure-Wely, Loret. Mouquet. Mailly. Almagro, etc.. et que I'on retrouve genera- 
lement a l'Exposition cle 1900. 

Si la presence clans les Dessus d'une I larpc Eolienne is pieds) ajoute un grand interet il ne 
s'en suit pas que ce demi-jeu soit indispensable. 

II en est cle meme pour les dispositifs speciaux tels que le .Aletaphone. Prolongement, etc. 
Leur emploi est fort utile, leurs qualites sont reelles. ils viennent fort agreablemcnt et souvent au 
secours cle I'artiste auquel ils apportent une richesse considerable d'instrumentation. Mai- cle telles 
re--ources peuvent etrc ecartees >an> nuire a I'interet primordial cle I'llarmonium d'arti-te. 

I.'essentiel est cle consti'tucr le Modele-Type, I etalon dirions-nous. qui doit servir cle base 
et cle formule gencrale, et nous le croj'ons defini dans le plan trace ci-dessus en nous referant 
d'ailleurs en ceci au suffrage de- grands compositeurs qui ont ecrit pour lui. 

L'adjonction des rcssources que nous ne faisons qu'indiquer peut fournir aux facteurs 1'occasion 
cle varier le> modeles et d'en creer cle plus ou moins riches, cle plus ou moins c implets. 

L'Exposition de 1900 a fourni ainsi aux diflerente- maisons cle facture I occasion cle se mettre 
d'accord sur un principe dont l'adoption marque une evolution, en son e-pece. tres importante. 

(^e type d'instrument n'appartient a personne en propre et tout le monde peut le realiscr. 
S'il fut edilie par Victor ^lustel le premier, il y a beau temps que d'autres maisons se -ont empare 
cle ce plan et ont eonslruil d'apre- lui de bicn beaux instruments. 
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II y a des annees qu'une grande maison de facture americaine s'est approprie cette disposition 
et qu'une non mollis grande maison franchise s'est livree a la construction d'instruments construits 
d'apres ce type. 

Pour l'avenir artistique aussi bien qu'industriel de l'Orgue-Expressif nous ne saurions jamais 
assez les en louer. D'ailleurs l'unite de plan ne saurait supprimer ni l'initiative pcrsonnelle. ni 
l'individualite du facteur. 

Tous les violons se ressemblent. et pourtant chaque luthier groupe dans celui qu'il etablit des 
qualites speciales qui le font differer de tous les autres. .Mais tous les violonistes savent que tous 
les violons se jouent de la meme faeon. II n'y a pour eux. clans les differentes factures de l'ins- 
trument, qu'une question d'accoutumance a la sonorite sans nul desarroi clans la technique. 

Or. tous les instruments. s.iu/' peul-ctrc l'Orgue-Expressif, se trouvent clans le meme cas. 

Pourquoi celui-ci continuerait-il d'etre une exception, pourquoi ses differents modeles ne se 
plieraient-ils pas a un principe clunification. alors que par tant de cotes, les motifs de diversite 
sont beaucoup plus nombreux ? On y gagnerait alors des avantages precieux dont le plus saillant 
serait sans nul doute de convenir d'abord a tous les artistes quels qu'ils fussent et d'offrir 
aux compositeurs une unite dcterminee pour laquelle ils pourraient ecrire sans se preoccuper 
de savoir s'ils ont allaire a linstrument du facteur X. 'l . ou /,... 

Ainsi, on ne serait pas chaque jour embarrasse devant un nouveau type d'instrument. oblige 
d'en faire une connaissance rapide, trop sommaire pour etre bonne, avant de jouer. 

L'instrument ne serait plus ilottant. 11 existerait enlin. accepte par tous communement. com- 
positeurs, executants, facteurs, etc 

Ce que les facteurs de Grandes Orgues ont accompli au Congres de .Malines les facteurs 
d'Harmoniums peuvent aussi le faire. C'est l'un de nos vceux les plus chers et nous collaborerons 
de toutes nos forces au moindre desir qui vienclrait a etre cxprime en ce sens (i). 

(i) .4k moment de metlre sous presse nous apprenons qu'une maison de facture d'Allemagne vient, a son 
tour, d'adopter le type que nous preconisons plus haut. 

Avec un bon esprit dont on ne peut que les louer, les facteurs ont meme garde, absolument intacte, la deno- 
mination francaise ; chaque registre et chaque dispositif continuant de porter son nom francais, sans aucune 
alteration. 

Si l'Allemagne, dans la personne de ses manufacturers les plus autorises, veut bien ainsi consacrer I'unifi- 
cation d'un tel modele, exclusivement fait pour les vrais artistes, et ne pas reculer davantage devant les difficultes 
industrielles que rencontre, pour etre parfaite, la fabrication soignee de ces instruments, l'accord tacite general 
des principaux facteurs qui s'est manifeste en ce sens a l'Exposition universale de 1900 deviendra bientot 
un fait accompli. 

L'instrument, des lors. constitue d'apres ce type unifie, reconnu des artistes et des facteurs, achevera de 
conquerir et de s'attacher detinitivement le monde musical de tous les pays, 

Le souhait que nous formulons plus haut dans ce livre semble done vouloir se realises plus vite que nous 
l'esperions. 

Sans proven ir dun congres, oil les minorites suivent quelquefois a regret le vote des majorites, le resultat 
aura ete atteint, et, qui mieux est, ce sera la consecration naturelle d'une ceuvre que de telles initiatives fortifient 
a jamais dans sa base. 
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Ddsireux de dormer une etude historique aussi approfondie que possible, nous resumons ici 
sous formes de notes breves, disposees scion I'ordre chronologique. les renseignements qui ne 
pouvaient trouver place dans le texte sans en ralentir inutilement la marche. 



1607. — La Regale a anches battantes, clepuis longlemps usitee. en Allemagne surtoul. pour 1'aecompa- 
gnement du chant dans les eglises. est employee par Mo.vteverde dans son opera A^Eurydice. 

Un dessin ancien figurant un modele de Regale, nous donne la disposition sommaire de I'instrument. Deux 
soufflets cuneiformes [1 charges de poids, et qu'un souflleur relevait successivemenlcomme dans le Grand-Orgue 
d'alors. fournissaient directement le vent ; un petit clavier etait place au bout des souffleis. sur une caisse etroite, 
contenant les soupapes et les anches. absolument depourvues de tuyau\' ou de simples resonnateurs. Le tout se 
posait sur une table de mediocre dimension. 

Au win siecle, on rencontrait, dans les salons, de petites Regales de deux a trois octaves, souvent accom- 
pagnant un petit jeu de bourdon etabli sur un second clavier de meme etendue. 

1700. — Qrganino de Fii.ippo Testa : Toule description precise manque. 

1810. — Orgue-Exbressif 'de Grenie, de Bordeaux. Get instrument etait base sur l'emploi de lanche libre 
munie d'un resonnateur et adaptee au tuyau. S'il n'a aucun litre a elre considere comme I'ancetre de l'Marmo- 
nium. il merite cependant d'etre menlionnc, a sa date, en taut que sc rapportant 6 1'histoire de l'anche libre et de 
ses applications. 

1814. — Organo-Violine, instrument a anches libres de six octaves, produit par le facteur bavarois 
Eschenbacii de Kcenigsshofen. 

1816. — Aeoline, ou Eoline, ou Elodion. noms donnes a un instrument a clavier el a anches libres invente 
par le facieur Schumbach, d'Ohrdruff. C'est un orgue-expressif de petile dimension. 

1816. — Chordaulodion. instrument a ne citer que pour memoire. et parce qu'il porta cgalemenl le nom 
d'llarmonicorde. denomination appliquee plus tard a un instrument construil par Debain voir ci-apres). 
L' liar mon icorde ou Chordaulodion de lacouslicien Kalfpmaw, dc Dresde, elail un instrument a cordes a son 
continu, les cordes etant mises en vibration par le frottement d'un cylindre. — On trouve ici plutot le precurseur 
du Piano-Quatuor de lingenieux facteur Baudet. 

1818. — Harmonic d'Orhhce construil par Leopold Maii /r.i- A'iennc. sorle de Physharmonica. 

1820. — Aelodicon, ou Elodicon ou Eolodicon. Instrument a lames meialliques construil sur la donnee de 
Y Organo-Violine d'EscHE.SBAcn et de Y Aeoline de Sciii.i.mbach, perfectionne par \ oigt. de Schweinfurt. 11 etait 
pourvu d'une souffleiie a deux pompss et reservoir. 

(i) Le lccieur trouvera dans la " I.exicoloszie ", la definition des ternies lechniques qu'il va leuconirer ici. 
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1821. — Eolodion, designc parfois aussi sous le nora de Ailodicon. Eolodicon genre de Physharmonica de 
six octaves, invenie par un mccanicien du nom de Reich, a Furth, prcs Nuremberg (Baviere). II possedait, 
au dire de I'auteur plusieurs timbres differents, notamment ceux du Basson et de la Clarinette. 

Comme il n 'etait dote que dun seul jeu, cette modification de sons devait etre obtenue par un decouvert plus 
ou moins grand du jeu unique. — Un facteur d'orgues d' Amsterdam, Van Raage, produisit dans les concerts, 
quelques annees apres (1825) un instrument analogue, et, du meme nom, dont il se disait 1'inventeur. 

1821. — Physharmonica. Sous ce nom, le facteur Antoine Haeckel de Vienne, avait construit, des 1818, un 
petit instrument, diminutif de VEoline de Schlimbach, n'ayant que quatre octaves, et destine a se placer sous le 
clavier du piano. C'est la premiere fois que nous voyons mentionner l'idee de cette disposition, reprise depuis 
par un grand nombre de facteurs. Cet instrument, ainsi annexe, fut entendu a Paris en 1823 (Gazette musicale 
de Leipzig). 

1825 et 1826. — Le meme instrument est imite par un facteur francais du nom de Davraixville, puis par 

un facteur de Xantes C"est la France entrant, un peu obscurement, dans la voie oil elle prendra bientot tine 

preponderance incontestee. 

1827. — Accordion. Bcffet-Candiue imagine l'Accordeon. II est inutile de decrire eel instrument que lout 
le monde connait, et dont il existe un nombre infini de varietcs [Flitlina, Concertina, etc., etc.). 11 est, au point 
de vue technique, caracterise par deux choses : un soufllet a main, a vent alterne ; successivemeni agissant par 
pression et par depression, foulant et aspirant ; un clavier special et tres bizarre, tres eloigne du lype normal, du 
clavier de l'Orgue et du Piano et offrant ceci de particulier que deux sons differents parlent sur la meme 
touche. Tun par I'aspiration, l'aulre par le refoulement. Les anches, de petit format, sont inserees dans de petiies 
cases, les unes en dessus, les autres en dessous. Le limbre est generalemem aigre : quelques facteurs, dans leurs 
meilleurs produits, ont cependant obtenu des sons assez flutes et agreables. 

1828. — Aerophone [ou Airiphone). Physliarmonica de Haeckel, notablement perfectionne par Christian 
Dietz. L'instrument differait surtout de Y Eolodion par le timbre plus puissant et plus rond. L'anche etail posee 
sur une case de la forme dite " case voiitee ". La description de 1' Aerophone est donnee dans la Revue 
Musicxle !iS2Q . 

1829. — Fondation de la maison Alexandre par Jacob Alexandre (1804-1876). 

1834. — 'Potkilorglte, du celebre facteur d'Orgues Cavaille-Coll. Cet instrument resume deja les dispo- 
sitions essentielles de YOrgue-Expressi/'. Son auteur l'appelle d'ailleurs Orgue varie. II est considere comme l'un 
des grands ancelres de celui-ci. Les languettes des anches sont maintenues sur le chassis par des \is de 
pression. que Ton pouvait desserrer pour changer au besoin la lame ou la relravailler. L'anche est placee 
dans le vent, sous une case rectangulaire allongee. la soupape sur le vent, comme dans l'llarmonium moderne; 
une fausse Table, directement sur les soupapes, enferme les sons. La soufflerie seule differe essentiellement de 
la soufflerie moderne. File se compose d'une seule pompe, mue par un pied, et d'un reservoir sur lequel l'autre 
pied, au moyen d'une tige de transmission, exerce une pression variable a volonte pour produire 1'Expression. 

1834. — Fondation de la maison Deb.iin par Alexandre-Francois Debain (1S09 a 1S77). 

1834. — Orgue-Expressif de Cha.meroy, predecesseur de Fourneaux. Inslrument de six a trois octaves, 
pouvant donner, au dire du facieur, trois timbres distincts par un mecanisme de decouvert. 

1834. — Orgue-Expressif de .Mlllek combine avec le piano. L'instrument a anches etait pourvu d'une 
soufflerie au pied ; deux claviers, l'un pour le piano, l'autre pour 1'orgue. C'est le premier exemple d'une asso- 
ciation qui a tente beaucoup de facteurs ; la voie etait deja indiquee, du resle, par les petits instruments 
{Physharmonica, etc.':, destines a ctre places sous le clavier du piano. 

1837. — Orgue-Expressif, perfeciionnements divers du meme facteur Cha.meroy. Dans le systeme de ce 
facteur, les pompes sont sous le pied, le dessus de la pompe servant de pedale ; deux larges porte-vent, 
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formant double fond le long cles parois lateiales de l'instrument, conduisentle vent au reservoir place sous le 
sommier comme a l'ordinaire. Cette disposition qui economise l'espace, a etc plus d'une fois reprise pour les 
petits instruments. Soupapes dans le vent; fausse Table sousle clavier, percee de trous. avec recouvrement par 
une planchette a coulisse pour enfermer ou decouvrir les sons. 

1837. — Melopkone. Petit instrument a anches libres, imagine par l'horloger Leclerc affectant la forme 
exlerieure d'une guitare. A l'extremite d'un manche assez court, a la place des chevilles, est le petit clavier 
chromatique, forme de plusieurs rangs paralleles de petits boutons saillants, tous semblables les uns aux autres 
et a distances egales, qui s'enfoncent sous la pression exercee par le bout des doigts de la main gauche. Le corps 
de l'instrument contient le petit sommier, les anches, les soupapes et la soufflerie. Celle-ci possede une pompe a 
petits plis a double action, fonctionnant en tirant et en poussant, comprimant 1'air dans un tres petit reservoir; 
la pompe est mise en mouvement de la main droite au moyen d'une coulisse a deux tiges paralleles reliees par 
une poignee. L'instrument est doux et expressif, dun timbre assez agreable. 

1837. — Clicibarifon ou Glicibarifona : nom barbare, ayant la pretention de signifier sons doux et graves, 
compose a l'aide du grec et arrange a 1'italienne, inflige par le facteur Catterini a une variete du type, tant de 
fois imite, du Pkysharmonica, et possedant seulement quatre octaves. 

1837. — Melophonorgue. Instrument a anches libres imagine par le facteur Leter.me, comprenant deux 
series de lames. 

1838. — J.-B. Napoleon Fourneaux OS0S-1846), abandonne la profession d'horloger pour entre- 
prendre la fabrication de l'Orgue-Expressif. II succede a Cha.weroy. 

1838. — Orgue-Expressif de Fourneaux, a deux claviers. Le clavier inferieur commandait un jeu de seize 
pieds (cinq octaves) le clavier superieur un jeu de huit pieds. Accouplement sur le clavier inferieur. Instrument 
destine surtout a l'eglise. 

1838. — Concertina. Sous ce nom le facteur Debain produit un systeme d'orgue-expressif assez ingenieu- 
sement combing. La soulllerie etait double et permettait d'obtenir deux pressions differentes, une pour les 
Dessus, une pour les Basses, dans le but de faire ressortir la melodie au-dessus de l'accompagnement. Cette 
invention fut cedee, en iS3o. a MM. Alexandre. II ne faut pas confondre cet instrument avec l'accordeon 
Concertina. 

1839. — Fourneaux construit un orgue-expressif a deux jeux a l'octave et a deux clairons, disposant les 
anches au fond de cases voutees. Sommier, dit " a cartouches ". ingenieux mais complique. II n'a laisse aucun 
souvenir dans la facture. 

1839. — Orgues-Expressifs variantes), exposes par Alexandre, facteur d'accordeons. 

1840. — Organino. Petit modele d'orgue expressif construit par Legris (Paris'. Cases de forme speciale et 
disposees alternativement sur deux rangs comme sur les dupes du grand orgue) pour disposer d'une plus grande 
largeur des cases. 

1840. — Organino. Sous ce nom le facteur Dedain a fabrique, avant l'invention de rilarmonium des 
Orgues-Expressifs de petites dimensions, possedant un seul jeu avec accouplement d'octave, systeme emprunte 
au Grand-Orgue. 

1840. — Orgue-Expressip Fourneaux. Xouvelles dispositions. L'instrument decrit dans le brevet est encore 
a deux jeux distribues sur deux claviers avec accouplement ; sommiers a cartouches ; soupapes sur le vent. 

1841. — Peicussion. Invention de Martin de Sourdun, egalement dit .Martin de Provins. Attaque dc la 
lame par le choc d'un marteau garni de feutre. Mecanisme a echappement. 

1842. — OdestropkeJon. Yariante de l'instrument a anches libres, par MM. Reverchon et Merlavaud, de 
Saint-Etienne. 
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1842. — Harmonium. Ce nom est reclame par Deb.tin. Le type qu'il a produil en 1842 presente toutesles 
dispositions d'ensemble qui se sont perpetuees dans la facture : invention du systeme actuel d'expression, sommier 
monte sur charnieres, etc. Emploi deja anterieurement tente, des registres, pour les jeux divises en demi-jeux (Cou- 
pure . Inventions diverses : jeu de timbres adaptes a l'Harmonium ; appareil pour noter les improvisations, etc. 

1843. — Harmonium : Invention du registre Expression et perfectionnements par Debain. Grand jeu, derive 
du tira-lutlo du grand orgue italien : mecanisme a rouleaux et griffes, maintenu dans la facture. Un mecanisme 
de prolongement, accrochaut la touche et la maintenant abaissee jusqu'a nouvelle intervention : 1'idee a ete 
reprise, le mecanisme entierement transforme. Adaptation de caisses de resonnances (coniques) chacune servant 
a re n forcer le son de plusieurs notes : idee reproduce dans le Mediophone de Dcmont (Andelys). 

Piano-harmonium, petit instrument se pla^ant sous le clavier du piano, avec accouplement sur le 
piano. 

1843. — Orgue-expressif de voyage par le facteur .Muller. Modele d'orgue expressif dont les pieds et 
diverses parties exterieures se replient sous la caisse, de maniere a affecter la forme d'un coffre de moyenne 
dimension. 

1844. — Orgue-Melodium par Alexandre. 

1844. — Eoli-Courtier. Sous ce nom, le facteur Courtier, de Paris, construit un instrument a anches 
libres (deux claviers sans interct special. 

1844. — Panharmonium . Xom sous lequel Debain entendit resumer les inventions de details ajoutees par 
lui a l'llarmonium. On se demande pourquoi le genial inventeur crut devoir modifier en y additionnant un pre- 
fixe le mot deja si malheureux d' Harmonium qu'il venait d'appliquer a l'orgue-expressif deux ans a peine aupara- 
vant. Nous ne savons ce que 1'avenir reserve a ces deux qualificatifs dont l'un a ete completement rave et l'autre 
lombe de plus en plus en desuetude. 

1844. — Orchestrion. Nom donne par Fourneacx a un orgue-expressif muni a la fois d'un clavier et d'un 
cylindre pour la musique mecanique : idee reprise plustard par le facieur Gavioli. Fourneaux presente la meme 
annee un Orgue-expressif a dou7e registres (sept demi-jeux). 

1845. — Symphoniuin combinaison de ["Harmonium et du Piano par Debain. 

1845. — Or^i<e-e.r/vessi'/"variante, par le constructeur Stein: forte gradue a recouvrement, manreuvre par 
le registre. 

1845. — Le facieur Rauo (Londres) invente un systeme de tremolo mu par un moulin et alimente par 
la soufllerie: appareil complique pour un effet qu'on peut obtenir si facilement au pied. 

1846. — J.-L. Napoleon Fourneaux succede a son pere. Ilapubliedeuxouvrages speciaux : " Petit Iraite 
de l'orgue-expressif " [1854] et '" Traite theorique el pratique de [accord des instruments a sons fixes '' ( iS6j). 

1846. — Changuion. Le facteur parisien Ciianguion donne son propre nom a un tres petit modele d'orgue- 
expressif construit par lui. 

1846. — Melophilon. Nom donne par son inventeur, M. Piron, a un instrument qui presentait sur les 
autres une simple variete de forme. II a, en effet, dispose l'interieur pour lui donner l'aspect d'un piano droit 
pretextant qu'ainsi cet instrument serait dote des memes avantages que ceux qu'a le piano droit sur le piano a 
queue ? 

1846. — Orgue-expressif, par le facteur Simon, presenlant quelques dispositions qui se sont transmises a 
la facture actuelle : notamment une forme de porte-vent de soufflerie et, plus regrettablement, la soupape de 
decharge adaptee au reservoir, etc. 

1846. — Ilomonoplwnium. Un certain Schneider, facteur de la Nouvelle-Orleans, construit cet instru- 
ment dans lequel l'anche s'accorde au moyen d'une raselte, comme l'anche battante dans le Grand-Orgue. 
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1846. — Harmonium, systeme transpositeur de l'abbe Valla, vicaire a Charlieu (Loire). 

1846. — Harmonium de Valla, a soufflerie aspirante. C'est la premiere fois que nous voyons paraitre (du 
rnoins en France), le systeme de soufflerie aspirante qui est le principe de l'orgue americain. Les soupapes de 
la soufflerie sont disposees en sens inverse pouraspirer l'air du reservoir, au lieu de l'y comprimer. Le reservoir 
repousse par des ressorts, agit, en s'ouvrant, et Taction des pompes tend a le refermer. 

La disposition du sommier, du cadre, des anches, des soupapes, est egalement renversee. La sonorite dc 
1'anche est aussi modifiee. 

1847. — Violi-clave. Petit instrument a anches libres construit par Mori.v de la Guerinmere. 

1847. — Qrgue-expressif, variante par Brum (Paris). Pour augmenter la sonorite, ce facteur supprime la 
fausse table et met les jeux a decouvert. Registres ouvrant par dessus. 

1847. — Panorgue-piano, par Jaulin : I larmonium associe a un Piano ; l'harmonium est sous le clavier du 
piano, et son clavier pent etre accouple au piano par le moyen de pilotes venant trouver la louche du piano. 11 
imagine, pour maintenir 1'accord du piano et de l'harmonium, d'accorder celui-ci, 1'anche etant pourvue d'une 
rasetle. Ce facteur se preoccupe de l'harmonisation des anches et de 1'egalisation de leur sensibilite par un mode 
de fabrication special, determinant l'epaisseur de la lame non pas a la main, mais au moven d'une sorte de 
machine a raboter. 

1847. — Melosymphonium. La disposition imagince par le facteur Leterme Louis-CamilleJ, Paris, consiste 
a isoler le sommier du corps de l'instrument « pour eviter d'absorber les vibrations! » 

1847. — Dolce-Expression separee [sorte de Double-Expression), du Dessus et des Basses. Dans le but sur- 
tout de diminuer a volonte la trop grande intensite des Basses, un amateur parisien, rarchitecte Tremal.x, apres 
avoir critique le registre dit de Sourdine (par etranglement de la communication de la Cai.sse-a-vent. des anches et 
de la soufflerie; et le procede d'expression a la main par enfoncement graduedes touches, propose une disposition 
qui a poureffet de reduire a volonte le debouche des cases. Immediatement au-dessus des anches, une planchette, 
percee d'autant de fenetres rectangulaires qu'il y a de notes, glisse a la facon d'un registre de Grand-Orgue sous 
une chape percee de la meme maniere, et par la coincidence plus ou moins complete des ouvertures,augmente ou 
reduit les debouches. Deux planchettes ainsi disposees servent separement pour les Dessus et pour les Basses ; 
elles sont commandees par deux genouilleres. 

1850. — Melodina sorte d'harmonium imagine par Fournlai x. 

1850. — Eupkonicon. Nom donne a une sorte d'orgue-expressif par un nomme \'alles, editeur a Paris, 
rue du Vieux-Colombier. 

1850. — Euphonium. Nom egalement applique par Vai.les au susclit instrument. 

1851. — Harmonicor.ie. Debain donne ce nom a un instrument compose de l'harmonium et d'un jeu de 
cordes frappees par des marteaux comme dans le piano. 

1852. — Piano organise. Combinaison de l'orgue et du piano par Jacob Alexandre. 

1853. — Victor MUSTEL (i8i5-i8ao s'clablil facteur d'orgues-Iiarinoniiuns a Paris, So, rue de Bondy. 

1854. — Double-Expression. Le 2 fevrier 1854, Victor Mustel brevete sa Double-Expression et inaugure 
dans la construction de l'Orgue-Expressif toute une =erie de perfectionnements dont l'usage s'est impose dans 
la facture. 

1854. — Ilarpe Eolienne. La meme annee voit apparaitre ce jeu cloux. a caraclere oscillant, invente par 
Victor Mustel, jeu de 2 pieds qu'il place parmi les Basses. 
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1854. — Forte-Expressif. L'harmonium est dote d'un systeme de jalousies fonctionnant par moteur pneu- 
matique ajoutanl a cet instrument one expression reelle et bien caracterisce obtenue par couvrement ou decou- 
vrement progressif des jeux. Ce mecanisme qui fonctionne sans aucune intervention de I'artiste et qui aide si 
puissammcnt a I'execution est de I'invention de Victor Mustel. 

1854. — Meloplinnnrgiie constant par Leclerc, mecanicien a Paris. 

1856. — ll.umimi/h'ile. Instrument de musique perfectionne. invente par Maris, tenant le milieu entre 
l'harmonium et l'accordeon. 

1857. — Semelo-Melodium. 

1858. — Victor Mustel, par brevet en date du i ^ mars, realise differentes ameliorations a la fabrication 
des orgues-expressives. 

1859. — Organiphone ou orgue diminulif. imagine par Rousseau. 

1859. - Debain invcnte differentes dispositions nouvelles applicables aux harmoniums. 

1860. — BeaHCOURT et Voegeli prennent brevet en date du 29 mars d'un « systeme d'harmonium a double 
enfoncement ■> : — el. le 6 juin 1861. d'un ■< double timbre applique a la table du registre des harmoniums el 
specialement de l'harmonium a touches a double enfoncement. >■ 

1863. - I hrmonicordeon. Instrument imagine en collaboration par le facteur Fourneaux et I'abbe Deon. 

1865. — Victor Wi^tei- apporte de nouveaux perfectionnements dans la conslruclion de l'Orgue-Expressil 
et a la Double-Expression. 

1866. — Cecilium. Instrument a anches libres conslruit dans la forme du Violoncelle. L'archet est simule 
par un bras de levier qui fait mouvoir l'appareil de soufflerie. Cet instrument est du a M. de Gromard. 

1870. — Marlcs-Celestine. Le facteur .Marks donne son nom a un genre d'harmonium portalif. 

1873. Sysli'ine expressif Larcher. Perfectionnements appliques aux instruments de mubique a vent. 

1878. — Mitaphone. Appareil destine a modifier la nature des sons, imagine par Ch. Mustel, Ills aine de 
"\". Mr-.' El . 

1880. — Anche libre euphonique. En modifiant legerement la forme de l'anche libre Ch. Mustel donne a 
celle-ci unesonorite ires ronde et plus fiiilee. 

1882. — Omni-harmoni-orgue. In nom de plus, donne par l'invenleur. un nomme Poinctes. 

1885. — M. Pritohard imagine un systeme d'instrument de musique perfectionne consistant dans la 
combinaison du piano et de l'harmonium. 

1886. — Celesl.T. Instrument a lames d'acier renforcces par des boites de resonnance et a percussion, 
invente par Musti l et son fils Auguste Mustel, prend ici sa place a cause de son introduction dans l'orgue a 
anches libres. 

1891. — Angelophone, Harmonium pliant. Creation de la Societe Christophe el ErrENNE. 
1891. — Harmoniphone. La maison Rodolphe execuie un nouveau systeme de easier harmonique appli- 
cable a I'instrument a anches libres, dit « Harmoniphone >.. 

1895. — Harmonophone invente par Nothig. 
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Une instruction se degage de toute cette page d'histoire. 

Ainsi que nous venons de le voir. I'Orgue-Expressif, reposant sur une base unique, a eu a 
subir une quantite infinie de modifications, de transformations, d'inventions quelconques dont il 
s'cst en majeure partie debarrasse. 

Nombreux furent les tatonnements. et nombreux aussi. au inoins dans la premiere periode, 
furent les inventeurs. Cela prouve d'ailleurs que l'instrument plaisait, puisque tant de pens s 'y 
intcrcs-aient et voulaient le perfectionner. Mais pourquoi ehaque invention entrainait-elle dans 
l'esprit de son createur I'idee de modifier le nom ■ C'est ainsi que nous avons vu la Ionguc liste 
d'appellations barbares dont on l'a gratifie. lui. qui ne meritait. eerie-. 

« Xi cet execs d'honneur. ni cette indignite ! » 

l.es inventeurs qui se figuraient avoir le droit d'en changer le nom. et les lacteurs Irrdflechis 
qui adopterent cette facon de voir ont ainsi ercc. au detriment de sa diffusion rapide. une conlusion 
regrettable. 

11- lui ont porte un tort considerable. 

I.e Piano. I'Orgue a tuyaux. la 1 larpe et combien d autres ont subi. certe-. d important- 
perfectionnements. mais le- lacteurs se sont bien gardes de toucher au nom de l'instrument. 

I.e veritable nom de celui qui nous occupe aurait du etre « Orgue-Expressif ». Nous le 
revendiquons aujourd'hui pour lui. Et, de fait, l'instrument qui fait l'objet de cette longue histoire 
est un orgue, bien un orgue dans toute I'acception du mot. 

De ce que. pour faire valoir ses qualite- expressives il soil oblige d'etre entierement conduit 
Isoul'llerie et clavier) par une seule personne. l'organiste. et par consequent limite dans sa compo- 
sition, il ne s'en suit pas que le principe original soit autre chose que V Orgue. 

Dcsormais. grace a celui-ci. l'art musical se trouve augmentc dans ses ressources. II peut. en 
eflet. disposer de deux Orgues qui ont I'un et l'autrc l'avantage de la polyphonic, de- jeux multiples 
et des sons prolonges ; I'un. Vaine, est I'Orgue a i-uyaux : l'autrc. plus jeune. est I'Orgue \ \ncijes 

UBRES. 

I.e premier possedc la majeste ; le second, un relict de celle-ci en plus de la grace el du senti- 
ment. Celui-la ne connait pas de bornes a sa riebesse : celui-ci. quoique limite pour toucher a ce 
but. a pour lui. exclusive menl el bien sail, V Expression, la nuance, toute 1'atlraction puissante de 
la Melodie bien chantee. sans aucune restriction dans le vaste domaine musical de cette ressourcc. 

Et. rien ne dit aussi que. revenant a la premiere idee de Grenie, l'avenir ne nous donnera 
pas des orgues veritables. riches et puissantes, construites entierement a 1'aide de l'anche fibre. 
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Renongant a I'habitude actuelle d'actionner tout I'instrument par 1'artiste lui-mcme. il n'est 
pa's prouvc qu'on ne dotcra pas. un jour, cos instruments dune quantite inlinie de jeux en leur 
adjoignant, comme au Grand-Orgue. une soufllerie vaste. actionnee an besoin par plusieurs 
homines ou moteurs. 

N T 'est-ce pas la d'ailleurs ce qu'on fait deja dans certains instruments, oil, pnur faciliter ['exe- 
cution, on a place un bras de levier manoeuvre par une tierce personne ct qui lait mouvoir toute 
la soullleric .- 

Quelle difference fera-t-on alors. ne seraitce qu'au simple point de vue du jeu et de ['execu- 
tion musieale. avec I'orgue a tuyaux .- 

Est-il certain meme qu'il y aura line dilTerence dan- le timbre ? Une anche libre entendue 
dans un resonnateur bien appropric cree un son d'un si beau caractere. et puis, les vastes voiites 
des eglises ne -ont-elles pas la pour arrondir les angles, ainsi qu'il -e lait si souvent pour 
les voix ou instruments qui ont I'occasion de -v produire ? 

Ainsi clinic. YOrjriie-Exfiressif de nos jours pent vraisemblablement devenir, ce n'est qu une 
question de plans, le veritable orgue d'eglise. capable, comme ce dernier, de remplir les immenses 
espaces pour lesquels il aura etc prevu. et il pourra bien. de plus, ajouter a -on nom principal, le 
qualilicatif avantageux cl Expressly. 

Economic de-pace, d'argent et eflets nouveau.x ! 

[."Harmonium des premiers temps, gris, mou. poussif, avec cles sons aigus et verts na pas ete 
dedaigne par 1'Eglise qui. au eontraire. I'a I'avorablement. chaleureusement accueilli. Plus tard, 
considerablement perfection^ il a mieux repondu encore a ce qu'on en attendait. et. pour notre 
part nous o.nnaissons maints edilices religieux ou il n'a jamais cesse d'etre en faveur. 

On l'ameliorera encore, on lui donnera des sons plus etendus. plus largement employes que 
ceu\ qu'il possede. (notons. en passant, qu'il a deja le pedalierl. et il sera de plus en plus a sa 
place a 1'egUse, la ou il a deja penilri et demeuri. 

Apres cette longue periode de tatonnement- et de termes de designation plus ou moins 
heureux. il nous parait d mc indique de revenir au nom que ['instrument, venant de naitre. a 
P'irte tout d'abord. 

I'0rgue-Expressif, 

nom qui dit et resume tout. 

En prenant cette determination nous restons plus que jamais dans la bonne tradition, car nous 
nous mettons en cola d'accord avec 1'une de nos plus grandes gloires de la facture (rancaise, 
Arutide Cavaillt-Call. 

Eacteur de Grandes-Orgues, utilisant uniquement le tuyau. il hit un jour epris des qualites 
expressives de 1'anche libre et. avec ce -eul organe, realisa un instrument tout entier qu'il denomma 
Pnlkilornue. II dota celui-ci d'un appareil pneumatiquc propre a en mettre en rebel les lacultes 
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expressives et sc lit. clc ce fait, le plus grand protecteur de YOrgue-Expressif. en prenant a son 
act if les premiers essais faits en eette voie. 

En ['appelant Po'i'ldlorgue I'illustre ereateur eki Grand-Orgue moderne designait nettement ce 
qui! venait d'inventer. 

I .'instrument a anehes libres etait pour lui un Orotic veritable auqucl s'ajoutait la ressource 
tant cherchee cle la variation dans l'intensite. 

Dans Poikilorgue nous trouvons, en eflet. le mot principal Orotic et une partie prefixc Pollci, 
venant du gree el signifiant vane, soit variable en se- nuances, expressif. Xous pensons com me 
Cavaille-Coll, et nous nous rallions a son jugement souverain. 

I.e mot Harmonium si regrettablement imagine par Delia in a fait force d 'usage et il e-t a 
prcsumer qu il sera encore bien souvent prononce. 

Sa clesagreable euphonic ne pent que nous confirmer dan- notre opinion, celle d'ailleurs 
admise deja par la majeure partie de- facteurs Irancais qui ne lont plus guere mention, depuis 
longtemps, du qualilieatil de Debain. 

A dater de ce jour, nous adopterons done, pour ne plus nous en ecarter jamais, la seule 
denomination logique el justifiee de 

0RGUE-- EXPRESSIF. 
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Anatomie 
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L'ORGUE-EXPRESSIF 
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I 

L Orgue-Expressil comporte des mecanism.es nombreux. souvent d'une minutie extreme, dont 
la description, pour etre claire, ne laisse pas que de presenter une difficulte reelle. 

C est un sujet de vif etonnement. lorsque I'on ouvre un de ces instruments, d'apercevoir, a 
I interieur dun meuhle d'apparence plutot modeste, une multitude d'organes qui sont dans une 
dependance absolue les uns des autres. et qui. pourtant. peuvent en un instant, si lacilement etre 
isoles de I ensemble et exposes a tous les regards, puisque l'Orgue-Flxpressif, malgre la complexite 
apparente de son orirani~me. est un des instruments a I'interieur desquels on penetre le plus a 
I aise et le plus rapidement. 

Quoique de volume restreint — on a toujours cherche a encombrer le moins possible — 
il contient dans >es flancs tout un monde de dispositifs : une soufflerie, des chambres a air. des 
caissons isolant les pressions, un reservoir, des jeux d'anches portes sur une multitude de cases, 
des rangees de soupapes de toute nature, des leviers. des bascules, etc.... jusqu'a une reduction en 
miniature cl une mecanique de piano : la percussion, un clavier, souvent deux, des registres, des 
jalousies, etc.. etc. 

Tout cela est si bien dispose. >i parfaitement condense et groupe que Ton peut. avec toute la 
lacilite desirable, penetrer partout, comme on le veut. 
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Ce n'est point la d'ailleurs une des moins heureuses conceptions des lacteurs d'avoir permis 
qu'en un moment tout soit ouvert, demonte. vivcment accessible, afin qu'en cas du moindre 
accident il soit donne de toucher immcdiatement a 1'une ou a I'autre do routes ces parties. 

Nous reprenons le mot de Cavaille-Coll s'ecriant un jour clevant cet orgue qu'on lui montrait : 
(i Cela s'ouvre comme un line .' » ( i ). 

Pourtant, malgre cette franehe disposition, malgre cet agencement rationnel. la description 
anatomique que nous en desirous donner reste compliquce. Le livre. suivant l'expression du 
.Maitre-Kactcur. ne manque pas d'avoir de nombreuv leuillets. Les prendre pour les analyser un 
a un. dissequer le tout en parties clont il convient d'expliquer. au prealable. le role et la fonction, 
pour rejoindre ensuite 1'instrumcnt reassemble dans sa totalite, tout cela n'est pas tache si 
commode si Ton coneoit que cette facon de fairs, nous me nc jusqu'a parler de mecanismes 
cnlermes qui echappent a la vue. 

Aussi. adoptons-nous le procede de description qui se trouve en rapport direct avec lordre de 
sectionnement en usage dan.- la facture entiere (2); e'est-a-dire. que nous etudierons chacune des 
caracteristiques subdivisions de cet orguc en suivant lordre dan- lequel celles-ci se trouvent 
plaeees ! instrument remonte, pret a fonctionner. Ceci nous parait le moyen le plus pratique pour 
donner de lOrgue-Kxpressil une description aussi claire que convenable. Nous retircrons de cette 
facon de proceder cet avantage de demeurer dans de-- conditions plus agreables pour nos lecteurs 
qui retrouveront. plus lacilement. ce qu il-- out deja, plusicurs fois peut-etre. entrapereu. 

Chacune des grandes parties qui forment autant de divisions de cet orgue sera decrite. 
nun pas au sens de la construction, mais mieux au sens an.ilnmi<jue. au point de vue de ?nn riile. 
II y sera indique. de manic-re suffisante. les details mecaniques qu'il est urgent de connaitre. le 
tout pour qu on <e rende compte de la fonctinn sans entrer dans une description industrielle 
approfondie. Xotre intention n'est pa-, en ellet. d'edifier un "* Manuel de lacteur d'orgues ' 
Ce chapitre. ecrit comme tout cet ouvrage pour le musicien. professionnel ou amateur, est 
destine a donner une idee generate de I'orgue, de telle facon que chacun pui-sc savoir, par exemple. 
pourquoi l'attaque des doigts sur les touches, combines avec la manceuvre de- pedales. aboutft a la 
creation du son: comment sont obtenus tels mi tels elTcts. comment peuvent se former telles ou 
telles combinaisons . : 

Xous sommes de ceux qui pretendent que ?-i Ion peut bien se servir dun instrument san- en 
connaitre la disposition interieure. ce qui est. de beaucoup. le cas le plus frequent, on l'utilise 
bien plus parfaitement lorsqu'on -ait comment le- ellet- se peuvent produire, comment ils sont 
determines dans l'organisme. 

D'autant qu'il ne s'agit pa- ici dun instrument que Ton commande par un ,-eul point, d'un 
seul geste. 

(i) Charles Deli in : Biographic dc Vicmr Musiel. 
(2 Au mums en Europe. 



On le dirige par un clavier, des registres, des pedales, des genouilleres, etc... ce qui parait 
un monde pour celui qui ignore ce qui se passe a l'interieur et qui n"est plus rien, que le resultat 
logique de Taction de tous ces organes ou mccanismes. 

C'est ainsi que nous avons vu les gens s'etonner que le clavier ne rende aucun son, meme en 
manceuvrant la soufilerie. lorsqu'il n'\ a aucun resist™ de lire : d'autres surpris de ne pouvoir 
obtenir de force, malgre tous les registres ouverts et toute I'energie deployee sur les pedales, 
cela. au moment ou les genouilleres de la Double-Expression flottant librement sur leur pivot, sont 
precisement dans la position ou elles interdisent anjbrte de se produire. etc.. etc. 

En ayant connaissance de la structure interieure de l'Orgue-Expressif. I'instrumentiste sait ou 
il va et ce qu'il fait : il se servira de l'instrument librement et largemcnt : il saura que tels ou tel- 
etTets sont passibles et que tels ou tels autres sont interdils : il en resultera pour lui un domainc 
d'effets insoupconnes jusque-la. en meme temps qu'une certitude absolue d'execution. 



s 
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L'Orgue-Expressif, en scs 6lements essentiels. se compose de trois parties qui sont en 
commencant par la base et en suivant la disposition telle qu'elle existe dans Torgue meme: i" La 
Soufilerie. i" I .a l.aye ou Chambre au\ Anches, 5" l.e (Javier. 

A I aide du de-sin schematique fig. 17. qui represente 
a>se/. reellement la coupe theorique de la Laye, nous demon- 
trerons comment une anehe libre peut entrer en vibration 
sous l'infhience d'un courant d'air. 

/.'. II. II. B. reprdsentent le?- parois d'une boite ber- 
metiquement close qui contient l'anche libre fixce sur un 
petit socle de bois R a I'aide de deux petites vis I'. 

En S. S'. S". se trouvent trois evidement;-. l.e premier S 
est un trou rond, de larges dimensions, pratique dans la 
surface inferieure de la boite /!. IS Le second S . que Ton 

voit verticalement au-des.-us de l'anche. ollre un plan rectangulaire de dimensions (longueur et 
largeur) proportionnees a celle de l'anche. 11 communique directement. en le rejoignant. au trou S' , 
rectangulaire au>si. mais plus petit, pratique clans la partie superieure de la boite B. Unc partie 
mobile ('. que Ion voit au-dessus de .S". a pour mission d'ouvrir ou fermer cet orifice. 

\oici constituee. a I'aide d'une disposition toute primitive, une veritable laye. 

S'il s'agit d'obtenir maintenant la vibration de l'anche .1. il sulfit. a I'aide d'un soufllet, 
de determiner un courant d'air a l'interieur du cube BB ; ce que Ton obtient en faisant affiuer 
l'air par l'ouxerture inlerieure ^>. 




Fig. 17 
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Xc pouvant se degager par uno autre issue, ce courant d'air. oblige cle passer par 1'ouverture S" 
que rien ne ferine, comme le montre notre dessin. tend a traverser I'evidement .S'. .Mais, au bas 
de S' se trouve le corps de la lame a la fois rigide et elastique qui, de sa surface entiere. fait obs- 
tacle au vent tant que celui-ci n'est pas anime d'une force sullisante pour vainere cctte resistance. 
Bientot pourtant, agissant exterieurement plus vigoureusement sur le soufllet, le vent acquiert 
le degre de puissance voulu. Cest alors que celui-ci ploie l'extremite de l'anche F (l'autre G rivee 
restant invariablement fixe) et Pentraine suivant sa direction dans le canal rectangulaire situe entre 
les ouvertures S' et S". 

Ainsi nous voyons la lame portee cle son point de repos vers /.'. 
Telle est la premiere oscillation de I'Anche Libre. 

Or. voici qua son tour parvenue a I'extreme limite de sa flexibility, la lame que nous allons 
comparer a un ressort afin de rendre plus iacile la definition de son mouvement vibratoire. 

revient lutter contre le vent, et franchit, en retour sur 
ellc-memc. le point normal oil elle se reposait tout a 
I'heure. le depasse jusqu'au point /. d'eu elle est obligee 
de revenir a nouveau sur ses pas., soumise a la poussee 
ascensionnelle du vent qui la rejette vers /,' et ainsi de suite. 
Dans -on retour de /.' en /., l'anche a accompli tine 
deitxieme oscillation . 

Tels soiit les displacements sucees<ils de la lame 
qui. repetes rapidement un nombre de fois determines, 
en constituent le son et la lonalilc ( 1 1. 
C'e>t egalement a l'aide de ce courant d'air que s'obtiennent tous les ellets de I'expression. 
I'lus le vent est puissant et plus la lame est soumise a un grand displacement : loi-squ'elle atteint 
sa plus grande amplitude vibratoire elle engendre le son ff: au contraire. plus le vent est faible_ 
moins il chasse devant lui le corps de la lame, et moins le son a de loree. I. a vibration, dans 
ce cas. se trouve reduite a un minimum de mouvement qui ne communique plu> a 1 air de violente- 
seeousses, e'est ainsi que Ton obtient le son pp. Entre ces points extreme- se tient toutd I'ecbelle 
des nuances dont l'artiste determine la juste application a l'aide cles pedales. 
Nous aurons d'ailleurs a revenir plus tard sur cette question importante. 

Dans la figure 18 nous avons laisse s'abattre la partie mobile C. et fermc. a l'aide d'un 
ressort. Tissue exterieure S. 

Ainsi nous avons supprime le courant d'air et oblige la lame a revenir au repos. 
Des cet instant, le son n existe plus, la lame etant privee de tout mouvement. 
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(i) Si l'explication de la vibration des lames que nous dounonsici n'est pas la seulevraie, elle nous sen, en revanche, a micux 
lij;urer la formation des oscillations nil vibrations et elle est en tous cas sullisante pour satisfaire au but que nous poursuivons. 

La vibration de I'Anche libre est, en ellct. accompaguce do phenomenes physiques qui contribuent pnur unc lari;e part a 
la determiner. 



LA SOUFFLERIE 



Pedales et Pompes. 

La Soufflerie, reduite a sa plus simple expression, eomprend deux pompes In" 6, 
figure _'oi ou deux soufllets cuneiformes 1 i ). 

I ,es Piddles in" i figure 20) qui out pour mission de fa ire mouvoir les Pompes se vnient au bas 
cle I instrument oil elles occupent line cchancrure pratiquee dans le devant de la Caisse et commu- 
nerncnt appelce " .\ic/ic des Pedales . Llles aftectent I'apparence de panneaux de bois obliques. 
reeouverts d'etol'le pour empdeher le glissement des pieds et sont articuldes sur une barre d'appui 
au moyen de charnieres. 

Ohaque pedale actionne une pompe correspondante. 

I.'ellet clu pied sur la pedale se transmet a la pompe correspondante par lintermediaire dune 
bascule. ^orte de levier on balancier a deux bra- in" 1. figure 20), a I'un desquels est rehe 
l'extremite mobile de la pedale par une tige articulee— parfois par une simple corde a boyaux (2) 
— qui tire sur le levier. tandis que l'autre bias agit sur la table de la pompe par une petite tigc, 
egalement articulee. pour se pretcr au mouvement oblique du souillet. rigide celle-la, puisqu'elle 
actionne en poussant. 

En enloncant la pedale on lait mouvoir le balancier qui - abaisse dun cote : le bras oppose, se 
relevant, comprimc la pompe ou souffiet eorrespondant. dont toute la contenanee d'air est ainsi 
poussee vers I'interieur de I'instrument. 

Ln ressort en spirale (non visible sur notre des-inl. ajoulant au poids de la partie mobile de 
la pompe. e-t dispose a I'interieur de celle-ci pour I'aider a se rouvrir plus rapidement et pour 
ajouter. au moment ou le pied appuie sur la pedale. la resistance necessaire a la production des 
c 1 1 c t ~ . an cours de 1'execution. 

II en resulte. des que le pied cesse son action, que le souillet se rouvre au>sit6t et lait basculer. 
en sens contraire. le levier qui ramene tout le meeunisme a -a position de repos. 

Chaque souillet eomprend deux table- dont Tune est lixe. l'autre mobile. Les tables fixes 
sont a la partie superieure et forment gendralcment un seul et meme panneau horizontal occupant a 
pen pres tout le plan de I'orgue en largeur et profondeur : e'est la table inferieure cle chaque 
pompe qui est mobile. 

Entre les deux tables se developpe le pli. qui est renir.ni/. e'est-a-dire se repliant en dedans 
lorsqu'il se referme. 

(1 ) \'nir 11 la Lexicologie les mois " Poinpes " el " Cuneiformes " 

(2) On a vu. dans l'Avaiit-Propos, pages II et III, combien est dcfcctueiis ce precede. 

1 3 



— 7-1 — 

La tabic mobile porte les soupapes In" \ et 5. figure 20) qui permettent a lair d'affluer clans 
le soufllet et. cle ce fait, sont donommees soupapes d'aspira/ion (11. 

Celles-ci. qui donnont aeces a I'air aspire, devant etre raises on jeu par I atmosphere ambiante 
elle-meme. sont tres legeres et extremement mobiles : situees a I'interieur cle-- soufflets, dies 
recouvrent une se>ie de largo trous ou dven/s perces dans la tabic mobile et que I on pcut 
apercevoir en-clessous. 

Le soufllet. en s'ouvrant. produit une aspiration, one succion encrgique ; lair eki dehors, ain-i 
appele. souleve les feuillets mobiles cles soupapes et penetre abondamment par le- trous ou events 
(n" 1. figure 20) mi- a decouvert pour venir remplir la capacite dilatec clu soufllet : lorsque celui-ci 
se referme. comprimant lair intorieur. les soupapes librement flottantes retombent. et. la pression 
memo cle I'air les applique avec force eontre les ouvertures: celui-ci, en meme temp-, ne trouvant 
plus dissue cle ee cote, est ehasse dans une autre voie. 11 penetre d'abord dan- le conduit appele 
"' Porte-Vent " ',n" S. figure 201 clont dispose chaque pompe, puis se rend, par cle larges ouvertures 
dans un vaste recipient denomme Caisse a vent (n° 9. figure 20) laissant. entre le panneau inlerieur 
de eelle-ci et le panneau superieur de> pompes. tout un grand e-paee dans lequel e-t loge le licservoii 
(n" 10. figure 20) clont nous parlerons plus loin. 

Le role clu Porte-Vent est de conduire I'air au-dela cle ee .urancl espace. 

Toutes ee- ouvertures. ain-i que cellos d'aspiration. sont fermees par cles soupapes -embla- 
blement disposees et construites. L'air. ehasse clu soufflet, souleve. en penetrant clans la Laisse a 
vent, le- legers feuillets flottants qui retombent onsuite et constituent fermeturc hcrmetique pour 
1'empecher cle relluer par eette meme voie clan- la pompe. 
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lia Caisse a vent. 

La Caisse a rent (n° 9. fig. 20) a la forme d'une grande boite plate, large et longue autant 
que le corps de I'instrument lui-meme. Son role n'est pa- d'emmagasiner le- pressions. mais, 
d'etablir une communication entre les deu.N soufllet? de lacon a ce que le vent cree par le soulllct 
gauche, par excmple. puisse alimenter a la fois les registres cle- Basses (a gauche) et le- registres 
cles Dessus. (a droite) el inversement pour le soulllct droit. 

Le grand panneau superieur cle la Laissc a vent, qui lui sert de veritable couvercle, est perce 
d'une quantite d'ouvertures que peuvent fermer ou ouvrir de- soupapes. lie- soupapes manceuvrees 
par I'organiste a l'aicle cle mecanismes cle renvoi, les Registies. menagent. a volonte, I'acces cle I'air 

(1; Voir le mm " Soupapes " i'i la Lcxicologie. 
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Z'inJe'rieur dc 'instrument ci dc^su-s represents c/i crnpe n'est pas rtyottreuse/nent cmijorm-. 
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1 Pcdacus !'• Perle Wntconduisant fe C$nt ctans eesens mettoue 
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4 £\rcnls 10 ReserVoir 
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dans les Chambres des Anches mi Layes In" 12 figure 20). et permettenl au\ pressions de -e 
dinger vers un but nouveau les "" Jeux ( 1 1, autrement dit. les Anches. 

II semble que la demonstration du ehemin parcouru par Pair trouve ici -a fin et que se 
termine. ici egalement, le role cle la Soufflerie : il est bien evident que I'air peut etre utilise cle 
suite 

Quoiqu'il en soit ainsi. il existe pourtant a edte un autre aceessoire imagine des la venue cle 
['instrument, cree avec lui. bien qu'il cut etc plus logique cle constitucr I'Orgue-Expressif d'abord 

sou- -a forme la plus simple, quitte a le eompliquer. plus tard. de cet auxiliaire peut-on 

dire opportun r... 

Xous voulons designer ici le Reservoir, 

L'instrument etabli tel que nous venons cle I'exposer aurait alors. utili-ani librement et in-- 
tantanement les differentes pressions que I'artiste communique aux pedales. realise la qualite 
qu'on lui a -demandee depuis et qu'on exige tant cle nos jours " V Expression ". 

Une dillieulte a vainere. dira-t-on. que le maniement cle cet instrument sans le secours du 
Reservoir ! Qua eela ne tienne. on I'aurait travaillee et vaincue. Pourquoi pas ? Et il n'y aurait 
eu que cle lions instruments et cle bons instrumentistes. 

II en lut. neanmoins. autrement et ce n'est que cles annees apres qu'il fallut trouver un moyen 
de laisser a I'executant la liberte de se servir ou nnn de eel auxiliaire anti-artistique. cle jouer cle 
I'orgue d'unc facon expressive .<// mm. les regrets so manifestant cle toute part cle savoir la un 
instrument base sur un organe essentiellement expressif. que Ton privait aussi benevolement cle 
cette bonne fortune. 

Quoi qu'il en soit nous devons parler maintenant cle eel aceessoire si nous voulons terminer 
delinitivement la description des organes de la Soufflerie. 
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lie t^esepvoit*. 

Mans le \a-te espace compris entre le panneau formant le fond cle la Caisse a vent et le 
panneau fixe qui porte les pompes est -itue et se racut le Reservoir. i\" 10. lit;. 20). Celui-ci est 
en contact direct avec la Caisse a vent. et. avec celle-ci seulement. a laide d'un large orifice clont 
la fermeturc par une soupape va constitucr toute la simplieite du m< cle d'action du Registre 
" Expression "■ 

11 a la forme d'un va-te soulllel dont le panneau superieur est lixe (celui-ci commun au 
Reservoir et a la Caisse a vent) et le panneau inferieur mobile, occupant en longueur el largeur 

(1) Voir cc nii)l a la l.cxicologic. 



presque tout I espace que lui oiTre la section horizontale de Tinstrument : il est eonstruit dc meme 
quo les pompes, a cola pros qu'il n'c-t pas cuneiforme, mais qu'il s'ouvre parallelcment. la tabic 
mobile pouvant s'abaisser ou sc soulcvcr parallelcment dans toute son etendue. 

Deux forts ressorts en forme de spirale. semblables a ceux d'un sommier de literie. arrctes 
solidement siir Ic panneau fixe qui porte les pompes. vienncnt appuyer de toute leur energie sur 
la table mobile du Reservoir, tendant a soulcvcr celle-ci vcrtiealement. e'est-a-dire, a former cons- 
tamment ee recipient. II nait de eette disposition une lutte eontinuelle entrc la pression de I'air et 
la puissance opposee des ressorts. I.c plus fort Temportera. [.-'on eoncoit qua I'aide de ce procede 
le reservoir devienne a son tour un veritable soulflet. En effet pendant que eelui-ci recoit et 
aeeumule. lorsque la soupape qui y donne acees est ouverte. tout le vent produit par Les pompes, 
les ressorts cxercent leur action en sens contraire : la puissance de ces dernicrs s'accroit d'autant 
plus quo lo reservoir est davanta.se oblige de s'ouvrir sous la pression de I'air qu'il a charge 
d'ommagasiner. pour atteindro lo maximum a l'instant oil celui-ci est completement plein. soit 
lorsque la tabic mobile est parvenue a Textremitc de sa course. Des lors. ces derniers, maintenus 
a lour plus forte ten-ion. agissent dans toute leur plenitude et cherchent necessairement a relever 
la table mobile. 

I.n admettant que les pompes ralcnttssent leur production d'air ou cessent, des cot instant, leur 
action, c cst-a-dire quelles n amenent pin- dan- notre recipient aucun complement de pression qui 
maintiendrait les ressorts companies, ceux-ci. cherchant a se detendre. videraient le Reservoir on 
relevant cettc partie mobile. 

.Mais par oil deverser cettc provision d'air .- 

Toute- le- soupapes dont nous avons parle sont etablie- dc faeon a s'ouvrir pour lais-cr 
arriver la pressimi dans la Caisse a N'ent et dan- Ic Reservoir, en memo temps quelles se ferment 
hermctiquement pour intcrdire tout retour en arriere. 

I. air roloulo dans le corps do I'Orgue ne pout ressortir par le meme chemin, qu'il so trouvc 
dans la Caisse a N'ent seulement ou dans le Reservoir. Ce dernier etant charge doit rester plein. 
et. s'il est bien etanche. conscrver intciiralement la quantite d'air qu'il a rocue. 

D'autre part, continuant -a poussee ascension nelle. Ic vent doit etre constamment porte vers 
les anches. qui -out le but final auquel il doit atteindro. 

Si done toute- Ic- i-sues en retour sont fermees. il lui faudra suivre une nouvolle voio. 
Celle-ci ne lui -era accessible que lorsque les mains dc I'executant auront tire un ou plusieurs 
registres. soit : lorsque un ou plusieurs orifices que ferment ou ouvrcnt a volonte les soupapes 
de la Tabic de lave dont nous allnn- bicntot parlor, seront ouverts i\" n. lig. 20). Desormais, ces 
issues, qui lis rent un large pa— age a I'air. donnent a la table mobile du Reservoir la possibilite 
do se relever. comprimee .-ou- Taction des ressorts : eelui-ci sc videra alors pe\i a pou. devorsant 
a traver- eette ouverture toute la pression dont i! a etc charge : il se refermerait completement 
meme -i on no se reprenait a mouvoir les pedales. 
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Pour lcs inexperimentes lo Reservoir est d un grand secours. 

Gritce a sa presence il semble qu'il ne soit plus neeessaire de connaitre la manceuvre des 
pedales. Le vent ne passant plus directement au.\ anehes avec toute- les inegalites qui ne man- 
quent pas de se produire lorsqu'on ne connait pas I usage de la Soufflerie, tout ce qui est choc. 
seeousse, interruption, disparait. Thus ces defauts viennent s'annuler dans le Reservoir qui ne 
laisse plus sortir qu'un vent tamise. regularise par de forts res-orts qui deviennent les veritables 
agents de la pression. 

De la sorte. grace a celui-ci, la soufflerie peut a peu pres fournir un vent continu et regulier. 
sjiis seeousse ni interruption, a mesure qu il se depense et qu on le crce. 

On concoit aisement que. si. negligeant le concours de ce Regulateur. le vent montc directement 
iiiix anehes. il y touehe avec toute- le- variantes qui I'ont engendre. Ces inegalites. lorsqu'elles 
sent un signe d" inexperience de la part de ['executant, renclent le plu- souvent I'execution 
intolerable : diiterminees par la volontc de l'arti-te elles constituent, au contraire. Line ressource 
d'une grande beaute : 1' Expression en musique. 

Avec le Reservoir, rien de tout cela ! \i defauts. ni qualites ' 

S'il est plein. les ressorts le compriment fortement et fournissent le Fortissimo : -il est a peu 
pres vide, ceux-ci tres detendus. parvenu- au terme de leur action, ne donnent plus qu'unc nuance. 
le Pianissimo, qui disparait memc. -i I'on a omis un instant de recharger ce recipient. 

En consequence, -i vous desire/, a I'aide du reservoir, laire succeder le // 'au pp. hatez-vous 
de le remplir vite. — il faut pour cela plusieurs coups de pedales : — -i. inversement. vous voulez 
qu'une nuance pp reponde a un /"/'. vous n'aurez quun moyen : attendre patierament que le 
reservoir se soit peu a peu vide de facon a ce que les ressorts aflaiblis aient perdu leur action. C'est 
on s'en doute, un moyen peu commode et peu rapide d'obtenir les nuance-, qui. le plus souvent. 
doivent etre dune application immediate. 

Le seul role de I'executant consiste alors a remplir d'air le Reservoir et I'instrumentiste 
n'e.-t plus qu'un moteur mecaniquc de- pedales. qui execute -an- intelligence, sans gout, -an- ait. 
l.'on a done pense plus tarcl a ajouter a \'()i\i{ite-Expressi/ cette qualite qui lui faisait ainsi 
defaut et qu'il etait. de par -on organe. I'anche libre, si parlaitement dispose a posseder 

Xous avons dit que. pour penetrer dans le Reservoir on en sortir. lair n'a d 'autre issue que 
l'ouverturc pratiquee au fond inlerieur de la Caisse a vent. Si done, ce passage est momenta- 
nement interrompu par Line soupape. solidement maintenue lermee. toute communication est 
supprimee entre cette clernicre et le Reservoir, qui dan- ce cas. se trouve. de fait, comme detaehe 
de l'instrument. 

C'est cc qu on obtient a volonte au moyen de la soupape dite : Soitpjpe J Expression. 
Celle-ci, sollieitce par un puissant ressort qui tend a la lermer. peut etre ainsi maintenue 
close, ou, au contraire, largement ouverte a volonte. (Test au moment oil elle est lermee. le 
vent passant directement au\ anehes sans subir aucun retard dans sa marehe ascentionnelle. que 
l'Expression agit dans toute sa plenitude. 
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Alors la plus legcre variation de la pression du pied sur la pcdale aflecte 1'air confine dans 
l'espace etroit. inextensible de la Caisse a vent et. de la. se communiquant dircctement au soullle 
qui anime les lames, se traduit par des i-enforeements ou des affaiblissements du son. plus ou 
moins sensible?, plus ou moins subits, selon les intentions de l'executant : d'oii. les nuances 
delicates, les accents plus ou moins sentis. les attuques varices, plus soudaines. plus vives. en un 
mot tout ee qui constitue ['Expression, tout ee qui rend I'instrument chantant. 

'. est pour ee mot ii que la soupape destinee a termer la communication avec le Reservoir portc 
le nom de Soupape d' Expression, et le registre qui la dirige la denomination de registre « Expres- 
sion. » 



f-leeessite de sepaper la direction du vent. 

Apres eette digression relative au Reservoir, reprenons noire sujet au point oil nous I'avions 
laisse. 

Parvenu a la Cais^c a vent ou au Reservoir, le \cnt. pret a etre employe va, au prealable. 
passer par un mecanisme pneumatique dont limportance est des plus absokie. 

Chacun sait qu'il existe clan- toute eette famille d' instruments une separation au clavier. 
Cette separation, que Ion designe ordinairement sous le nom de Coupure. situce gcncralement au 
milieu de la longueur du clavier, au moin- dans tous les instruments fabriques en Europe, soit 
entre le mi et le la de I'octave central e, a pour principal efFct de laisser partager les diets de sono- 
rite. e'est-a-dire. d'employer. par cxemple. grace a la disposition des registres, une couleur de 
son dans le clavier dim'/, une autre, plus convenable a un role d'accompagnement. dans le clavier 
•rjuche, 

Cela devait amener une deuxiemc idee, eomplementaire logique de la premiere: laisser a I'orga- 
niste la possibility de diviser egalement le vent suivant les differents besoins de chacune des deux 
parties du clavier, soit. pour obtenir. par exemple. que le clavier gauche auquel on aurait contie 
['execution des parties d'accompagnement. ait une nuance effacee. bien en rapport avec le role qui 
lui est. dans ce cas. clevolu. 

Knvi-agec a ce simple point de vue. eette separation est devenue doublement necessaire et 
bienlaisante. 

Or, Ton obtient ce partage des ellet>. aussi bien en sonoriles qu'en nuances, en faisant mooter 
verticalement et dans toute la largeur de I'orgue. d'avant a arriere. une grande cloison dont la 
base s'appuie au-dc>su» de la Caisse a vent, au-dessus memc de I'endroit ou le vent, provenant de 
I une ou de I'autre des dviw l'edales s'est rassemble. 
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Cost grace a cette grande cloison, qui isole d'une facon absolue les deux importances sections 
de I'Orgue-Expressil : fiasses et Dessus. que le vent se trouvc desormais a meme de subir une 
double direction. 

.Mais une question germe aussitot .- 

Pourquoi le vent, d'abord entendre isolement par deux pedales, ayant chacune toute leur 
liberte d'action et pouvant recevoir tres independamment Tune de I'aulre la pre-sion que 1'orga- 
niste desire leur donner. n'a-t-il pas conserve son indepen dance primitive ? Puisqu'il est urgent de- 
le diviser. pourquoi n'a-t-on pas adopte de- le debut la disposition qui semble de prime abord si 
naturelle : la pedale droite, par e\emple. alimentant tous le- jeux des Dessus. la pedale gauche, 
tons les jeu\ des Basses ? 

Crce separement, rassemble ensuitc clan- la Caisse a vent, divise enlin pour I'alimentation 
individuellc des deux grandes sections du clavier, voila bien trois operations di-tincte- qui 
paraissent tres vraisemblablement revenir a une seule, la premiere. 

La raison est cependant simple. Si nous admettions la separation immediate clu vent, de- sa 
creation par les pedale-. de facon a ce que la pedale droite. par exemple. pi'it -eulement alimenter 
tous les jeLiv de Droite a I'exclusion ubsolue des jeux de- Basses et reciproquement pour la pedale 
gauche, il arriverait que le- pedale-. qui ne fournissent le vent que clan- la course quelle- accom- 
plissent en baissant. I'autre periode de mouvement. l'on s'en souvient. ne faisant qu'aspirer I'air 
exterieur. laisseraient procluire une interruption dan- lexistence clu courant d'air pendant le 
moment, .-i court puisse t-il etre. ou la pedale remonterait a -a position de repos. I . ^n eoncoit que 
-i Ton adoptait Line telle disposition il deviendrait aussitot impossible de manceuvrer la soufTlerie. 
Done, en rassemblant le vent qui provient de chaque pompe. on a permis Taction regulatrice 
et suivie cle deux pedales qui fonctionnent alternalivemenl et se reprennent constamment Tune 
I'autre. 

I. on evite am-i toute interruption clan- le son. Si la pedale gauche, par exemple. produit un 
vent J. la pression est J'orte dan- toute la Cai: — e a vent et la nuance forte -attaque cle la meme 
force a ton- les jeux ouverts. Si ectte nuance /-'i/c doit continuer -on effet. le vent forte doit etre 
repris par la pedale droite qui le continue -an- qu'il se soit produit la moindre interruption clan- 
I'ell'et obtenu : voila qui justilie la presence cle la Caisse a vent. 

II en est evidemment de meme pour toute- les nuances qu'il s'agit d'obtenir. 
.Mais voici qu'a tel moment donne. il devient urgent que 1'une de- deux parties du clavier soit 
appelee a s'ellaeer clevant I'autre : il devient necessaire. ne serait-ce que pendant l'e-paee d'un 
instant, qu'un chant cle Musette doive s'elever sur 1'ensemble forme cle tous les autres instruments ! 
(Jet diet, cle toute premiere importance dans un instrument d'art. doit etre assure a l'artiste. 
et e'est pour y parvenir que au-dessus cle la Caisse a vent ou il aura etc de- I'abord rassemble, le 
vent aura a subir cette double direction nouvelle que nous indiquons. 
Cette innovation est tres grande et tres caracteristique. 
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1-.ii realite. la separation ne donne pas lieu settlement a cette ressourcc qui est de la plus gran.de 
valeur pour Ic musicien : il resulte do son application une quantite d'emplois qui viennent au 
service d unc execution linie. soignee jusque clan- les details, une execution consciencieuse ct 
parfaite. 
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II importe, en eonsequence.de pouvoir disposer largement de chaeune des deux parties du cla- 
vier alin cle leur dormer une individualite tranchee : -'il est necessaire qu'a tel moment, les jeux des 
Dessus puissent eckiter en tnute loree pendant que tnutcs les l!a--e-. isolees de la pression dont 
sont atteints les jeux cle Droite. re-tent maintenues clans un pianissimo relatif. il est non moins 
utile cle pouvoir faire le contrairc. 

Or, voiei le moyeu employe generalemeflt pour parvenir a cet diet. 

Rien n bst plus simple que d'interdire partiellement Taeces du vent clan- Tunc cle ces grandes 
subdivisions, pendant que I'autre. subissant tous le- caprice- cle TExpression-Pedale. reste affectec 
de toutes les nuances imaginees. II -ul'lit d'ctrangler momenlanemenl le passage cle l'air qui. 
provenant de- pompes, est pousse vers la panic dont il s'agit de diminuer la puissance. A Tegal 
dun robinct qu'on pourrait a volonte ouvrir ou Termer, une soupape d'admission fonctionne, 
dirigee soil par un registre, soit par lout autre precede, qui fournit un resultat iclentique. Or. ces 
soupapes debouchent chaeune clans un caisson separe. 

Si la soupape qui eommande I admission clans I un cle- deux caissons est a peine entr'ouverte. 
elle recluit I acce- cle l'air clans eelui-ci pui-que le vent n'y penetre plus que par un tres petit orifice. 

lelle e-t la clonnee qui a lail venir successivement le- : Sourdine simple. Saitrdiiie <re'nerale, 
Pianissimo, cle... plus tarcl. la Double-Expression 

Dans chacun des deux caissons nouvellement imagines, chaque facteur a di-po-e tels ou tels 
meeanismes. et la Tingeniosite cles inventeurs -'e-t clonnee le plus large cours. Les uns, suivant ce 
que nous venons de dire, ont place, clan- le caisson cle- Basses, une soupape dont Tangle d'ouver- 
ture -e trouve recluit dans une proportion fixement determinee : e'est le cas du PP agissant cle 
facon eontinuelle. cle- le mccanisme mi- en action : le- autres ont perfectionne ce systeme en \" 
adaptanl cle- genouilleres que Ton manoeuvre a Texterieur et qui permettent cle donner, par leur 
position variable, une intensite plus ou moins relative. 

'.est a ce dernier systeme que -'e-t rattachee la Double-Expression, parce qu'il a semble a 
son auteur 11) que la rc-idait le meilleur moyen. le meilleur procede pour faciliter une direction 
naturelle et ai-ee de Tartiste. 

Les genouilleres cle la Double-Expression clirigent .7 leur plain gri toute Tintroduction du 
vent clans les jeux. Suns leur permission, eelui-ci ne pas-e pas : il ne peut alors fournir qu'un 

1 Victor Music) f |853). 

1 ■• 



minimum cle nuance, le /7 s . par cxemple. et rien autre, pianissimo que I'on obtient immediatement, 
contre le vent le plus fort mcnie. lorsque les genouilleres dc la Double-Expression detachce- cle la 
Caisse flottent librement sur leur pivot. 

Aetionnez fortement les pedales. tire/ tons le- jeux a la fois. ouvrez tons les registres forte 
imaginable.-, si les genouilleres veulent intcrdire la nuance vous aurez beau laire : opposant tous 
leurs appareils de regulation, elles ne laisseront pas franebir la limite clu />/>. 

Alors il nc reste plus a I'organiste que dc determiner cet diet clu cot<$ oil I'usage en c-t 
inclique. sur la parlie ou le besoiu sen fait sentir. -nit sur le- Basses, soit inversement sur les 
Dcs-us. si. l'ceuvre qu'il execute est ecritc de telle facon que la partie principale -e trouve dan- la 
region cles Basses. 

I.'avantage du dispositil de regulation de la Double-Expression, reside en outre clan- eeei. que 
grace a son -\-lemede compensation. Ic /■/• ne eonnait aucunc limite. II est obtenu a la fois sur 
une note, trois note-, dix. vingt. cinquante. autant qu'on en puissc vouloir. et ce. -an- aucunc 
intervention cle I'artistc. 

L'appareil se regularise seul. la gcnouillere detachee dc la caisse. flottant librement sur -on 
pivot, reduit la partie qui lui c-t confiec an />/- en ce -en- quelle interclit a toute pression supe- 
rieure dc passer. I.e mecanisme. agissant automatiquerfient. prend tout juste au vent qui alimente 
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1'en-cmhle dc 1'Orgue ce qui lui faut pour laire parler a cette nuance minimum une note, trois 
note-, dix. vingt. cinquante. La soupape s'ouvre d'elle-meme pour laisser arriver le vent necc-saire 
a cctte succession cle note- appelce.-. Elle pcut. lai-ant suivre immediatement. et sans secousse. les 
fluctuations de ses plus divers angles d'ouverture. produirc un /</> toujours egal qui n augmente pa- 
en force quelle que soil la quantite de note- que Ton desire avoir sou- les doigts. 

Et ce. pendant que I'autrc partie cle 1'instrument. qu'on a debarrassee clu role regulateur cle la 
genouillere. chante a plcine voix. en pleine liberie, se posscdant completement elle-meme. pouvant 
opposer le chant d'un seul petit jeu aux cinjiunlc note- soutcnucs dont nous parlons. 

Nous avons expres charge, clan- cet cxemple. lig. ji. le nombre des partie- cle deuxieme plan. 
I.e chant qui est ici place dan- la region de- 1 lc--u>. a droite cle la coupure. utilise un seul jeu. la 
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< .larmette. II n en va pas de memo de 1'accompagnem.ent qui sc trouve compose de sept notes dont 
deux sont tonnes avce le Prolongement, cc qui multiplic par cinq jeux, porte au nomhre de Irenlc- 
cinq la quantite de notes qui sont employees simultanement. 

Avec la Double-Expression, cet exemple.si frappant. peut et doit etre realise : or. si nous 
pouvons opposer tranle-cing notes a line seule. celle clu chant, tout en gardant a celui-ci toute sa 
plus entiere iiberte. il est bien evident qu'ayant ainsi atteint le maximum, jamais eerit meme, car 
une position d accord aussi serrec est mauvaise avec des jeux graves tels que le EJourdon. Ton pourra 
avec d autant plus de laeilite realiser I'ell'et avec une harmonie moins compacte et moins chargee de 
registres. 

A 1'eneontre de toutes les mecaniques de /</> mm munis de regulateurs d'admission. qui 
redui-ent I entree du vent dans une proportion determinee d'avance par le facteur, le plus souvent 
pour trois note-, sans pouvoirera attain as les multiplier par les registres (on suppose alors que ce 
nombre est suflisant pour constituer une harmonic ecrite a trois parties formant accompagnement) 
et qui. mecanismes incomplets. interdisent aussitdt a quatre sons de parler a la fois ou laissent 
augmenter en force deux sons settlement, -i I'barmonic -e reduit subitement a deux parties. 
a 1 encontre de ce- sy-teme- de pp. disons-nous. la Double-Expression pcrmet d'obtenir la vaste 
echelle de note- dont nous venon- de donner une indication. 

L artiste dan- cc cas n'a rien a faire. Le mecanisme agit pour lui des que la genouillere est 
detachee de la caisse. et Iaisse a son execution la Iiberte la plus complete, la plus absolue, la plus 
parlaite. 

Ainsi, voila bien le probleme largement et delinitivement resolu. 

Ln separant le vent en deux caissons ou il arrive provenant d'une source unique, en placant 
dans chacun de ces caisson- un mecanisme de regulation, tel que celui de la Double-Expression, 
on a obtenu une nouvelle source d'effets. 1'individualite de chacune des deux grandes sections. 
Dasses et Des-u-. qui peuvent se partager tres a leur aise tout ce qui vient des pedales. forte ou 
piano, et se I attribuer en toute Iiberte. I.'un pourra proliter de toute la force pendant que l'autre. 
a son gre, lixera la nuance []'. ou /'. ou m :/'. ou />. ou pp. ainsi qua tous les degres intermediai- 
res, et comme les roles sont repartis egalement. leur attribution pourra etre renversee avec la 
meme facilite. 

Ou bien renoucant a I'emploi des genouilleres. le vent. -e repartissant alors partout librement. 
produira egalement la meme nuance sur tout 1'instrument a la fois. 

La no s arrete pas le role des genouilleres de la Double-Expression. 

En ellet. 1 inventeur n'a pas pense avoir seulemenl une ressource. le pp s'etendant a toute 
une region a la fois. 11 a voulu plus, en permcttant a cette meme region d'augmenter sa force. 
reduite ici au pp. e'est-a-dire au maximum de 1'effet reclame, et de passer de cette nuance pp 
a la nuance p. puis a m ;. f a _/". a //". a travers un crescendo eonstamment progressif, determine 
par la course complete de la genouillere allant jusqUau point extreme de la courbe qu'elle decrit. 



II a pense que le pf> clu debut pouvait bien etre insuffisant. 

II a admis que les Des-us chantant a pleine force avec un grand nombre de jeux pouvaient bien 
laisser imp en arriere le /•/> des jeux de gauche fixe par la simple ouverture de la genouillere. el. 
continuant le systeme de compensation commence — car lout ici repose -ur la compensation des 
pressions — il a complete le role des genouilleres en leur permettant de fixer a /..».s L-s de<fres 
d'inlensiti imaginables la force des son- qui leur est demandee. 

L'exemple ci-dessous. que nous empruntons a la Sonate de Jules .Mouquet, ofTre un specimen de 
cet emploi dc la Double-Expression. 
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II est a remarquer que la partic executec clan- le (Clavier gauche, subordonnec au chant au 
cours de- deux premiere- mesures. -e modifie completement des la troisieme mesure. La partie 
melodique est. en effet. confiee aux Registres des Basses des eel instant. II -'en -nil qu'imcr-emeni 
a ce qui precede, e'e-t au tour clu clavier de droite a s'incliner et a passer au deuxicme plan. 
Qui pent plus, pent moins ! Le dispositif mecanique qui autorise cette interposition subite clan- la 
direction de- ellel-. peut. a plus forte raison. permettre ee que nous exprimons plus haut. soit : 
de realiser une nuance constamment progressive en force au profit cle parties accompagnantes ou 
de plan secondaire. tout a I'heure aflectees d'un />/> absolu par la genouillere. pendant qu'un chant, 
tres fourni de registres. scleve jusqu'aux derniores limites clu ti>rlissimn. 

.Mors la genouillere de la Double-Kvpression est plus qu'un moyen d'obtenir une nuance 
li\e -ur I'une quelconque cle- deux partie- clu clavier : bien micux. ellc constitue une Expression 
individuelle pour chacune d'elles. expression toute particuliere detachee de rExpressirin-Pedale 
quoique s'alimenlanl de ce/le demidre. 

Piolitant des degres d'intensite que lartiste imagine, -ur la region clu clavier ou il a place 
la partie principale — le chant par exempic ■ — la genouillere soumet le- parties secondaires. 
I accompagnemenl, si on comprend celles-ci dan.- un sens general, a d'autre- nuances, a d'autrc- 
degres relatifs d'Expression. Kile donne a toutes les parties cle second plan la possibiltte d'etre non 
seulement />/> mais piit forte lorsque la force vient davantage sur le cote clu chant et cle plus 
en plus fort, suivant que le chant augmente cle pin- en pin-, lout en reslant en arriere de lai en 
inlensite, ou devenant son egal si l'artiste le veut encore. 
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Et, si le chant revient vers le f> plus vite que lui. I'accompagnement sera deja rentre dans 
les limites clu />/- ear il doit toujour* rester plus loin et s'ellacer. Un simple petit emplacement du 
genou, progressif ou saccade. a la disposition de l'artiste, et I'effet est aussitdt realise. 

\ oila ce qu on obtient avec ce mecanisme pneumatique et e'est de ces avantages que celui-ci a 
pris le nnm cle : Double-Expression, paree qu'il apporte bien en elTet clans I'instrument un systeme 
donnant lieu a deux expressions : L'Expression-Pedale d'abord, I'Expression-Genouillere ensuite 
pour les parties qu'il convient d'ellaeer ou cle maintenir. 

En realite. Ics genouilleres eussent etc au-si bien denommees et pcut-ctre mieux comprises 
des un premier examen, en disant : (( Crenouilleres reglant la nuance des parties cle second plan » d'ou 
I on aurait pu laire. pom- resumer: o Expression d'accompagement. » C'est. en elTet. leur but unique 
puisqu'elles maintiennent en teintes elTacees tout ce qui ne doit pas genfir la partie principale. 
la partie melodique. la partie superieure d'un choral, le chant, etc. 

.Mais pour ceux qui eonnaissent bien I'usage cle ce precieux auxiliaire, les avantages constitues 
resument bien reellcment deux expressions. L'artiste. qui a bien aux genoux ["habitude cle ce clisposi- 
tif, qui permet d'ajouter tant d'art clans I'execution. trouve bien la deux systemes expressifs clont il 
se sert constamment. et. pour ceux-lii le aora cle Double-Expression est entieremeht justilie. 
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Le plan cle 1 Orgue-Expressil que nous nous sommes impose ne nous permet pa- d'entrer 
clan- une longue explication du mecanisme cle la Double-Expression. 

Dailleurs celui-ci. qui repose sur I'art unique cle manceuvrer les pressions d'air. cle les 
compenser et cle le- obliger a se rcgulariser elles-memes. entre clans un clomaine par trop purement 
technique. 

Lependant. nous dirons quel est son principe. quel est son organe pneumatique et comment 
celui-ci parvicnt it procurer les elTet- qu'on en attend. 

Ce que le mu-icien clevait -avoir, nous I'avon- clit. II lallait qu'il apprit comment la necessite cle 
:h-po-er un -\ -teme cle regulation, pour i-oler des nuances au profit cle chacune des deux parties 
cle clavier, a impose la creation cle deux nouveaux caissons au-dessus cle I'enclroit precis oil le 
vent s'etait ra--enible. 

Cette loi-. nous en avons lini avec la definition clu role et des applications diverses du vent. 

Rappelons pourtant. et pour tout resumer. — cela ne sera pas inutile avant d'aller plus loin — 
qu'engendre par deux pompc- fonctionnant isolement, le vent se retrouve clans un espace neutre 
appele Lais-e a vent, cle la -e dirige soit clans le Reservoir, si celui-ci est accessible, soit vers 
les regions superieures -i le Reservoir est ferme ; qu'apres s'etre rassembld entre les parois cle 
la Laisse a vent ou dan.- le- Reservoirs, il est sollicite a en sortir et se trouve alors separe en 
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deux nouvelles sections, I'une clevant alimenter Ies jeux de Basse, I'autro Ies Dessus. et que. dans 
chacun de ces deux nouveaux caissons reside un mecanisme de Double-Expression qui regit en 
dernier lieu et souverainement tout le passage du vent vers le- jeux d'anches i i I. 
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DOUBLE -EXPRESSION 



Le syst6me mecanique de la Double-Expression repose sur une ingenieuse application de 
Yequilibre des firessions. 

II a pour organes essentiels la Soupafie Cnmpensee et le Mnteur Pneuimtijiie. appareils avec 
lesquels il faut fa ire connaissance parce qu'ils sont susceptibles de plus d'un emploi, dan- 1 Orgue- 
Expressif, comme dans tons Ies instruments qui ont 1'air comprime pour moteur. 

Nous avons dit que la pression de lair, agissant sur la surface dune soupape. represente une 
certaine force calculable, qui depend a la fois de la compression plus ou moins grande de 1'air. 
et de l'etendue de la surface sur laquelle elle s'exerce. 

C'est en realite une partie plus ou moins grande de 1'effort exerce par le pied sur la pedale. 
et qui se transmet par I'intermediaire de 1'air. 

Cette force tend a ouvrir la soupape quand elle agit sur la surface qui clot 1'ouverture : elle tend 
a la fermer si elle s'exerce sur la surface opposee. la surface litre de la soupape. Et -i deux pres- 
sions se produisent a la fois en sens contraire. sur ces deux lace-. I'effet resultant -era la difference 
entre Ies deux forces opposee-. 

Concevons deux capacites closes ou fair pent etre introduit sou- de- pre— ions differentes. 
et communiquant par une ouverture fermee d'une soupape que nous supposerons. pour la facilite 



(i) Si nous ne decrivons pas d'autres systemes que celui de In Double-Expression, cest quaucun ne permet comme 
eclui-ci d'obtenir la meme liberie dans Ies diets de nuances. Nous n'avons pas icnu d'ailleurs a un type d'instrument plutot 
qua un auire. Tout Orgue-Exprcssif un pcu complet possede ce mecanisme tombe dans le domainc public Jepuis 1869 

Debain l'avait applique, et, de nos jours. Ies plus grandes maisons de facture en font amain dans tous Ies instruments 
decomposition supericure. Ainsi la Double-Expression nest pas un systeme particulier : employee parlous elle apparlient aux 
instruments d'art, el, a ce titre ticnt tout spccialemenl sa place en ce chapitre. 
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Fig. :3 



de la demonstration, stir I'ouverture. et d'ailleurs parfaitement libre et mobile (voir fig. 23). Si la 

pression de 1 air est plus forte dans le compartiment superieur que clans le compartiment inferieur, 

la soupape, plus energiquement pressce en dessus 

qu'au dessous, restera appliquec sur I'ouverture. et 

toute communication -era coupee entre les deux 

compartiment-. 

Si. au contraire. e'est clans le compartiment 
micricur que I'air est plus comprime, I'efFort qui 
tend a soulever la soupape etant plus puissant que 
celui qui tend a la Icrnier. la soupape s'ouvrira 
(fig. jp. Et alors I'air. par I'ouverture debouehee. 
passera de 1'espace ou il est plus fortement corn- 
prime vers celui oil il i'est moins. 

Qu'a im moment donne les pressions. en dessus 
et en dessous, soient cgales. la soupape. que nous avons supposce parfaitement libre de tout 
obstacle, demeurera en equilibre. completement indifferente. Ilottanie. ni soulevee. ni appmce. Les 
ehoses changeraient. bien entendu. si un ressort agissait sur la soxipape. -oil pour la lermer. soit 
pour Fouvrir : alors ce -erait une troisicmc lorcc 
intervenant dans la lutte de- pressions. el dont il 
y aurait a tenir compte. soit clan- un -en-, -"it 
clan- I autre. 

Une soupape est clone soumisc au\ effets clu 
vent, elle en subit le- reaction-. 

< >r. il e-i un moyen dc neutraliser. de contre- 
balancer ce- ellets. de telle sorte quo la soupape 
demeure toujours absolument indifferente et flottante, 
quelle- que soient les differences do- pressions de 
I'air entre le- compartiment- qu'elle fait comniu- 
niquer : ce moyen. e'e-t ce qu'on appelle en meca- 
nique. la comfiensatum. 

Imagine?- entre ce- cleu\ capacites que nous considerons. non plus une seule soupape. mais 
deux soupapes voisines, etablies de la memo maniere. de meme lorme. de memo surlace. en un 
mot absolument identiques en toute- ehoses. Les elTets des pressions et contrepressions que 
chacune d'elle- supportera 'par le fail dc I'air plus ou moins comprime clans les deux comparti- 
ments. ce- ellets. quels qu'il soient. seront necessairement cgaux sur les deux soupapes. 

Et mamtcnant. si vous le- concevez toutes deux suspendues aux deux bras egaux d'un levier, 
d'une bascule -emblable au lleau d'une balance, cos eflets opposes se leront toujours equilibre : le 
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soupapes restera absolument neutre. indifferent. -;m- tendance aucuno a s'incliner 
autre : tel est le principe do la compensation (Jig. 25). 

Cet equilibre. ce contrcbalanccment ne 
-era nullement modifie si nous concevons I'uno 
de ces deux soupapes reunies a la table sur 
laquelle ellcs -mil toutes deux etablie- par un 
petit pli de peau fermant passage a lair tout 
autour. mais laissant a la soupape toute -a 
m obi lite. Celle-cj se trouve avoir pris ainsi la 
forme dun petit soufflet (fig. 261 dont la plaque 
dela soupape eonstitue la tabic mobile et dont 
la capacite communique librement avec le com- 
partiment inferieur. 

I, "autre soupape. qui demeure seulechargee 
d'ouvrir mi de fermer l'ouverture sur laquelle 
elle e-t posee. sera toujours. par le fait de cettc 
combinaison. maintenue en equilibre. indiffe- 
rente. extrcmement mobile, -an- tendance 
aucune a -e fermer ou a s'ouvrir : et cela. nous 
le repetons a dessein. quelle- que soient les 
pressions de I'air. egales ou differentes clan- les 
deux eompartiments. 

I'ne snupape equilibrce par un tel -ystcmo 
est elite smipape c^mpL-nsce. et I'espeee de petit 
soufflet qui lui lait equilibre e-t dit. clans le 
].-„; , cas present, cam pens aleur. 



Fifi. 25 
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In petit soufflet eonstitue comme nous venons de I'exposer est ce qu'on nomme. en 
termes de lacture., un moteur ou Icier pneuina/iquc. 

(lei organe, tre- simple, est susceptible de nombreux emplois. 

Considerons-le un instant isolement. 

Concevons un soufflet de petites dimension- : que. par une ouverture ou conduit qucleonque, 
on fasse entrer de lair comprime a l'interieur : la table mobile du soufflet se -oulcvera avec une 
lorce d'autant plus grande que la pression de lair a l'interieur est plus lorte. et que la surface de 
la table e-t plus grande. 
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Le mouvement pourra litre transmis de la table a un mccanismc quelconque, qui sera ainsi 
mu par Taction cle I'air : de la le nom cle mnteur pneamalique. 

II pourra naturellement litre utilise a fermer ou a ouvrir des soupapes. 

Supposons que le soufflet pneumatique recoive a la fois des pressions differentes et opposdes, 
Tunc a I'interieur. tendant a I'ouvrir. I autre -ur la tabic, a I'extericur, tendant a le fermer; I'or- 
ganc. suivant ce que nous venons de demontrer pour la soupape elle-meme. obeira a la plus grande 
des deux lorces. s'ouvrira nu se fermera avec un effort resultant, proportionnii a la difference des 
pre<sions en antagonisme. absolument com me dans le cas cle la soupape. 

Knlin la reaction d'un rcssort plus ou moins fortement tendu. agissant dan- un sens ou dans 
l'autre. peut aussi intervenir pour gouve'rner 1'action clu moteur. 



1 .cci bien compris. le jeu a--c/ complique des minutieux mecanismes cle la Double-Expression 
s'cxplique sans peine. 

Tout d'abord (voir (ig. 27). entre la Caisse a Vent superposee a la Soufflerie que notre 
figure represente par le Reservoir seulement. et la fable ou s'ouvrent les soupapes cle- laves, soit 
au centre me me cle la Caisse a Vent in y. lig. 20 et .'71 s'interpose une separation en plan 
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horizontal in" 15. lig. 27). qui vient eonstituer une seconde caisse. Cctte superposition reduit a cle 
ires petites proportions les dimensions cle la Caisse a \ ent qui n'oecupe plus reellement que 
I'espace compris entre le panneau superieur clu Reservoir in" 16 fig. 27), et le nouveau panneau 
interpose in" 1^. lig. 271. La nouvelle caisse ainsi disposee est divisee par une cloison transversale 
en deux vastes compartiments, l'im correspondant aux Basses, l'autre aux Dessus : e'est sur ces 
deux caissons distincts que vient se poser, jointive. la table des soupapes. la table des layes qui 
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laissera le vent se dinger vers les jeux. a la volonte de I'organiste. II suit clc la que It- soupapes 
do ton? les jeux de Basses s'ouvriront dans Tun des eompartiments, les soupapes de tous les 
jeux des Dessus dan- I 'autre comparfiment. 

11 s'agit maintenant d'obtenir dans ces deux caissons separes des pressions d'air variable-, 
differcntes. quoique cet air provienne originairement dune seule el meme source ; la soufflerie. 

Dans ee but. deux mecanismes di-tmcts. independants. sont etablis dan- le- deux caissons : 
ils sont identique-. en sorte qu'il sullira de decrire Tun d'eux. 

I a- caisson que nous considerons — eelui des I lessus. par exemple. il n importe — communique 
a\ec la Caisse a vent, situee au-dessous, par I'intermediaire d'une stnifijfie comfienaec. 

La soupape eompensee, tcl est I'organe delicat. extremement sensible, de la Double-Exf>ressu>n 
Mttstel. Inactif. indifferent par lui-meme. il va etre soumis aux reactions opposees, a I'equilibre 
mobile de deux forces antagonistes : I'une resultant des pressions variables de I'air agissant sur 
un moteur pneumatique qui joue le r6le de regulateur. I'autre s'exercant par I'intermediaire d'un 
ressort dont la tension variable est a chaque instant mesurce par I executant lui-meme. de 1 initia- 
tive duquel il laut bien que tout releve. en fin de compte. 

Deux ouvertui'e- rectangulaires paralleles sunt pratiquees au fond du caisson : sur I'une est 
etablie une large soupape. la soupape dmlroductiim S. I. (fig. 2N1. articulee par le moyen de deux 
tourillons a I'une de ses extremites : sur I'autre le petit soufflet compensateur N. ('... absolument 
identique de forme et de grandeur, articule de meme. 

lintre les deux -e dresse un petit support, sur lequel oscillc la bascule aux bras egaux : a 
ses extremites sont suspendues. par deux petites tiges articulees. d'une part, la soupape. de 
I'autre. la table du compensateur. 

Tout ce systeme doit etre construit avec une rigoureuse precision, eomme un mecanisme 
d'horlogerie : chaque piece, chaque articulation est susceptible de reglage. 

A portee d'agir sur la soupape est etabli le regulateur R. l.'c-t un moteur pneumatique 
beaucoup plus grand que le soufllet compensateur. 

I. a capacite interieure du regulateur e-t en libre communication avec 1'atmosphere par une 
ouverture et un conduit debouchant largemcnt au dehors. Etant situe dan- le caisson, il reeoit 
sur sa table mobile I'ellort de la pression clc lair telle qu'elle s'est etablie dans le compartiment ; 
or. cette pression tend a jbaisser la table, en relermant le pli du soulflct. Une petite barre de 
bois /'. lixee sur la table du regulateur. s'avance au-dessus de la soupape d'admission, et par 
I'intermediaire dune petite tige tres courte, s'appuie sur la soupape. 

II en resulte que si la table du regulateur s'abaisse. elle pressc la soupape. la fait deseendre 
graduellement et peut la fermer eompletcment. 

Si le regulateur agissait seul. nulle pression d'air notable ne pourrait s'etablir dans le compar- 
timent. 
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En diet, des que par I'ouverture entrebaillee cle la soupape une tres petite quantite d'air 
allluant de la Caisse a vent se serait introduite clans ce compartiment. immediatement la pression 
communiques par cette entree d'air s'exereerait. si petite quelle lut. sur la table du nigulateur 
qui. excessivement sensible, obeissant au moindre effort, se cleprimcrait. refermerait completement 
la soupape. s'opposant a toute nouvelle introduction d'air. a toute augmentation de pression. 
.Mais il n'en nest pas ainsi ; ear. ici intervient le ressort A. 

Sur la soupape de Double-Expression, du cote cle la charniere, est dresse un petit bra- /.' a 
Textremite duquel s'artieule un leger tirant cle fil cle laiton : I'autre bout du tirant est accroche a 
une lame de laiton flexible, clastiquc. bandee. laisant fonction cle ressart de rappel . 1. 

La traction cle ee ressort. transmise par le tirant. tend a ouvrir la soupape: Taction du regula- 
teur, comme nous venons cle le voir, tend a la fermer. 

Entre ecs deux forces antagonistes une lutte va s'etablir ; la plus energique fera obeir la 

soupape. l'ouvrira ou la fermera, permettra ou interdira lentree cle I'air clans le compartiment. 

Ce jeu du mecanisme est done sous la dependance du ressort cle rappel. Or. la tension de ce 

ressort est variable et commandee par 1'intervention cle l'executant au moyen d'un systeme qu'il 

nous reste a ddcrire. 

Deux petit- volet- G apparaissent sur le devant cle ('instrument, au-dessous du clavier : ils peu- 
vent s' ouvrir, sc developper sur leurs charnieres ainsi que sur cles gonds. a la maniere dun volet 
cle fenetre, ou se refermer completement en sappliquant contre le meuble, et y etre maintenu- 
accroches : ce sont le- <ieni>uilUres. ainsi clenommec- parce que l'executant le- aclionne avec le- 
ge noux. 

Decrochdes, elles peuvent s'entrouvrir. flottantes. en sorte qu'il e--t facile d'introduire entre 
elles les deux genoux. 

Chacune d'elles commando un des deu\ -y-temes independants de la Double-Expression. Le 
volet porte sur le cote un petit bras cle levier en cuivre />. termine par un petit galet. Quand on fait 
ouvrir plus ou moins completement la genouillere en la pressant du genou. ee galet vient appuyer 
sur la tete d'une sorte cle piston E en legere saillie. I'enfonce graduellement. 

Le piston /-.. par le muyen d'une tige de metal qui le prolonge et qui penetre dans le compar- 
timent correspondant cle la Double-Expression, agit sur un cle- bras d'un levier coude. dont 
I'autre bras porte le ressort cle rappel cle la soupape. Quand ce levier coude est pousse. il entraine 
le ressort de rappel et le bande plus ou moins lortement. 

Si -:, 

\ oyons maintenant fonctionner le mecanisme. 

Supposons d'abord que le genou n'exerce aucune pression : le galet I) n'est pas en contact 
avec le piston /•.". celui-ci n'agit point sur le levier coude. le ressort .1 n'etant point repousse. 
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demeure avec un faible degre do tension initiate ; il agit ccpendant assez pour entr'ouvrir la 
soupapc S.I., sur laquelle le regulateur R n'exerce aueune action puisque I'air n'est pas comprime 
dans le comparti merit. 

Si la soufflerieestmise en jeu, un pen d'air comprime penetrepar la soupape .S. /. entr'ouverte : 
tout de suite une certaine pre—ion. ties faible. s'etablit clans le compartiment et tendrait a aug- 
menter si I'air de la soufflerie continuait d'aflluer. Mais, arrivee a une certaine limite. la pression 
agit sur la table du regulateur R, qui. en se fermant, abaisse et ferme la soupapc d'intro- 
duetion N. /. : quelle que soit la force clu vent lance par la soufflerie. a parti r do ce moment I'air 
ne penetrera plus dans le caisson de Double-Expression, la pression n'y augmentera plus. 

Si en ouvrant les soupapes des jeux et faisant parler des note-, .mi depense une certaine quan- 
tite de cet air renferme sous faible pression dans le caisson, cette pression diminue encore un peu : 
elle ne suffit plus pour maintenir abaissee la soupape S.I.. malgre Taction clu regulateur R : 
alors la soupape s'entr'ouvre. une nouvelle quantite d'air est introduite, qui ramene la pression 
au degre ou elle otait precedemment. et que faction du regulateur va encore limiter. 

En realite, ce ne -ont point des alternatives brusques d'ouverture ou de fermeture de la 
soupape entre les reaction- opposees clu regulateur qui se produisent : bien plutot. il s'etablit 
une sorte d'equilibre. tres mobile et delicat. la soupape demeurant un peu entr'ouverte, retrecis- 
-ant ou elargissant le passage en proportion clu vent depense, et juste dans la mesure necessaire 
pour maintenir clans le caisson la pression de I'air au degre qui correspond a un picmissimo. 

Imagine/ maintenant que le genou pre— e le volet (i : le piston /-.' s'enfonce d'une certaine 
quantite. le ressort A est refoule et sa ten-ion augmentee. I.'ellet e-t tout d'abord d'ouvrir la 
soupapc N. /. que faction clu regulateur ne suffit plus a maintenir juste a peine soulevee ; de 
lair venant de la soufflerie, penetre dan- le compartiment. la pression augmente. .Mais bientot. 
cette pression. agissant sur le regulateur. aura acquis assez d'energie pour abaisser eelui-ci. malgre 
la traction plus puissante clu ressort. et alors la soupape sera de nouveau abaissee. clans la propor- 
tion precise que la genouillerc. par le ressort. d .it obtenir. 

Un equilibre mobile entre la de]5en-e et I'afllu.x de I'air s'etablit exactement comme precedem- 
ment. a cela pres qu'il s'etablit -..11- ['influence d'une pression plus forte, attendu que le ressort. 
qui a pour efiet de permettre I'entree de fair, a [iris une certaine preponderance : cette pression 
de lair dans le caisson sera maintenue au degre qui correspond a la nuance clu fiiano, ou clu 
mezzo forte, ou du Jorte et a tous le- degres intermediaires, selon que Ton aura ecarte plus ou 
moins loin la genouillerc. tendu plus ou moins fortement le ressort. 

Si la genouillere est conduite par le genou jusqu'au bout de sa course, le piston refoule a 
lond. la pression pourra s'etablir avec toute Tintensite cjue lui communiquera faction energique 
du pied sur la pedale de soufflerie, et pourra atteinclre la limite du fortissimo dont linstrument 
est susceptible. 

Obscrvons bien que le mouvenient de la genouillere ne donne par lui-meme aueune pression 
a I air. // n'agtt que sur le passage du vent provenant de Li soujjlerie. 
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Le mecanisme de la Double-Expression ne substitue pas son diet a celui des pedales, de 
l'Expression ordinaire : il ~'y combine seulement, et. dans la majeure partie des eireonstances, il 
la modere. ou plutdt. il la limile. 

Que Tunc des genouilleres, par exemple. soit repoussee jusqu'au bout : il en resulte que la 
soupape compensee reste largement ouverte : le vent venant de la soufflerie peut passer sans 
obstacle, mais c'est tout : sa pression n'est aucunement augmentee. Si done vous n'exercez a ce 
moment qu'une tres legere poussee du pied sur la pedale. Fair, quoique franchissant facilement 
Tissue largement ouverte arrivera aux anches avec une legere pression et avec la genouillere ouverte 
an large, vous n'en jouerez pas moins pianissimo. Seulement. si vous augmentez la pression du 
pied, jusqu'au fortissimo si vous le voulez. le passage restant libre. fair de plus en plus comprime 
donnera aux vibrations de- lames une intensite de plus en plus lorte. 

En un mot toutes les variation- de pression que vous produirez avec le pied, seront librement 
et integralement transmises. et le- jeux qui sont sous la dependance de la genouillere aussi grande 
ouverte. subiront toute la serie des nuance- correspondantes, ab-olument comme -i la Double- 
Expression n'existait pa-. 

Mais si. au lieu de cela. la genouillere n'est repoussee que jusqu a un certain degre. la pression 
clans le compartiment et sur les jeux qui en dependent, ne pourra plus monter au-dessus de ce 
degre. que vous live/ a volonte. que vous pouvez laire venir comme vous le voulez ; ce degre 
alteint. tout I'eiTort que vous pourriez produire en plus sur la pedale n'aurait aucun re-ultat sur 
les jeux correspondants : leur intensite est limilee a ce degre qu'elles ne peuvent plus depasser. 
pianissimo, ou piano, ou mezzo-forte, a voire choix. 

Avec un peu de reflexion on comprend maintenant le role de la Double-Expression, la maniere 
d'en tirer parti, et Ion prevoit le- eflets que Ton peut en attendre. 

Distribue sur deux parties distinctes du clavier, le systeme de- genouilleres permet de faire 
prevaloir la partie melodique, ou celle que Ion veut mettre en evidence, soit aux Dessus. soit aux 
1 !a,-ses. 

11 laisse a cette partie tout 1'elTet ehantant. les nuance- dan- toute leur etendue. I'accentua- 
tion dans toute -on intensite et maintient a une nuance moderee plus ou moins en demi-teinte 
1'accompagnement qui -e touche sur 1 autre region du clavier: ('executant veut-il rendre a cette 
partie accompagnatrice une energie plus grande, il lui sullit de pousser un peu plus loin la 
genouillere de ce cote, et la pression de lair etant pour les jeux correspondants. limitee toujours, 
mais a un degre plus eleve. 1'accompagnement atteindra la valeurvoulue, sans pouvoir la depasser. 

Ajoutons que. si complexe que soit le systeme meeanique et le jeu des pressions qu il com- 
mande. I' executant n'est nullement astreint pour en laire usage a des combinaisons absnrbantes; 
apres quelques etudes, l'instrumentiste en arrive a gouverner la Double-Expression sans preoccupa- 
tion aucune et d'unc maniere toute instinctive pour ainsi dire : « cela se lait tout seul » disent les 
artistes, comme d'appuyer plus fort sur les pedales quand on veut renlorcer le son. 
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I 'our tous ceux qui ne connaissent pas la direction de la Double-Expression et qui. une 
premiere lois. sont appeles a jouer d'un orgue qui la possede. il est bon qu'on puisse mettre hors 
cle cause le systeme. annuler son action, pour -c retrouver en presence de la simple expression 
ordinaire devolue, comme toujours et sans aiicune exception. a la pedale. 

I '■air cela. il -ullit cle maintenir a demeure. a I'aide d'un petit enclanchement a ressort. les deux 
genouilleres a plat contre le panneau de devant et de refermer completement du genou ou cle la 
main le petit volet pour qu'il s'accroche immecliatement : eelui-ei est alors immobilise jusqu'a 

nouvel orclre. Or. il laut que clans cette position 
cle repos. tout le lonetionncment des organes du 
mecanisme soil -u-pendu. 

II sullit que la soupape cle Double-Kxpression 
reste ouverte au pin-- large. 

("est le but dun mecanisme eomplementaire. 
tres simple du reste. 

Quand la genouillere e~t aceroehee, laissant 

libre. inaetil. le piston E qu\ agit sur le ressort A, 

voir fig. jS. elle \ient. par sa surface opposee, 

presser un second piston /. fig. _M). qu'elle main- 

tient enlonce a demeure. I'.c second piston, par 

rintermediaire dun petit levier coude L. abaisse 

la table du compemaleur et le retient completement ferine, ce qui a pour effet d'ouvrir et cle 

maintenir ouverte la soupape artieulee a I'autre bras cle la bascule: le regulateur est alors recluit 

a 1'inaction, et tout le jeu du systeme cle pressions et cle contre-]>ressions est supprime. 

I.e meme ellet so produisant des deux cotes. I'instrument, quand ses deux genouilleres sont 
accrochees, le pa— age cle lair ouvert sans obstacle, les effets cle limitation des pressions dispa- 
raissant. se trouvc clan- les memes conditions qu'un orgue depourvu cle la l)ouble-K\pression. 
11 e-t vrai qu'on serait arrive momenlanemenl au meme resultat en ouvrant a lond les deux 
genouilleres a la fois jusqu'a leur complet developpement. moyen auquel on a le plus souvent 
recour-. pour ne jamais se defairc du mecanisme. 




Fig. 29 
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Lie Sommie? et sa Table de distribution du Vent. 

Immediatement au-dessus de la Soufflerie, dont I'&tage superieur et terminus est constitu6 par 
les deux caissons, — abritant, dans I'Orgue-Mustel, et dans tous les instruments construits sur ce 
type, les mceanismes de la Double-Expression, dans d'autres modeles plus ordinaire-. cle- dlsposi- 
til- visant au memo but. c"est-a-dire, couper en deux le vent de la Soufflerie pour qu'il se subdi- 
vise d'une part en vent des Hashes, de I'autre en vent cles Dessus — nous trouvons la grancle 
Table des Soupapes qui va permettre a la press-ion. reglde souverainement dans lesdits caissons, 
cle penetrer dans ehaeun de tous les jeux. au gr£ de lartiste. 

La Table des Soupapc-. ou Table de distribution du vent, ou encore Table de lave, est eonsti- 
tuee par un grand panneau qui prcsente en dimensions : longueur et largcur. toute la surlaee 
horizontale interieure de I'orgue ili.u. 50). 

Elle e-t faite de telle facon que. malgre ses important- evidements. elle demeure invariable- 
ment droite. bien plane, puisqu'elle doit s'appliquer sur le niveau superieur de la soufflerie, a 
laquelle elle vient laire eouverelc hermetique. 

Cette Table e-t percee d'autant de rangee- cle grandes ouvertures qu'il y a cle jeux ou cle 
demi-jeux : -i bien qu'un instrument de | jeu\ contienclra quatre cle ce< subdivisions, ou micux 
encore, le-; jeux etant divises en Basses et en Dessus, quatre subdivisions clan- la gauche pour 
alimenter le- quatre demi-jeux des Hisses, et quatre autres clan- la droite pour les jua/re demi-jeux 
des Desau.t : ce qui fait en realite huil subdivisions. 

Un orgue compose de quatre jeux entiers et trois demi-jeux. dont un a gauche et deux 
a droite. offrira done, par sa table cle- soupapes. la subdivision suivante : pour les liasses cinq 
demi-jeux. -nil cinq eompartiment- ou cinq subdivisions ; pour les Dessus -i\ demi-jeux, soit six 
compartiments ayant ehaeun leur entree clan> le vent, librement. 

Sur la surface -upericurc cle cette table, entourant toutes ce- rangees cl ouverture, courent des 
petite- bane- cle bois, d'une hauteur generalement adoptee de trois a quatre centimetre-, qui ont 
pour but de cloisonner toute cette surface. L-'on concoit que -i Ton couvrait I'ensemble cle ces cloi- 
sons a I'aide dun second panneau rapporte. immediatement colic sur elles. Ton aurait autant dc 
eompartiment- aecotes le- uns au\ autres. Ierme< completement sur cinq cotes et debouchant tous 
par leur cote inferieur qui se trouverait etrc la Table elle-meme. 

'/e-t eet ensemble cle eompartiment-- qui constitue les I. aye-. 

II e>t cle-- lor- bien evident que ehaeun d'eu.x doit etre rigoureusement etanehe et isole de ses 
voisins cle la facon la plus absolue. 
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Corsquc. a I aide cl un registre correspondant, on permct I'acces dc lair a I'un d'entrc cux. il 
'. a sans dire que celui-la no doit penetrer que dans ccttc voie qui vienl cle iui etre ouverte, les 
autres devant refuser au vent la moindre infiltration. 

C'est ce que I'on obtient au moyen cle la disposition que I'on peut voir fig. 51. 

Chacunes des grandes ouvertures cle la Table cle I. aye porte une soupape /•'. que I'on ouvre et 
ferme a volonte a l'aidc cle-- registres. II en requite que. lorsque la table est posee sur la soulllerie 
dans I'in-trument meme. elle interdit au vent do passer, -i toutes les soupapes sont fermees. -i 
aueun registre n'est tire. 

II n en est plus cle meme des que I'on amene a soi I'un cle ceux-ei. Par un rnecanisme que 
nous decrirons plus tarcl. (Registres) eelui-ci fait ouvrir une ranged cle s upapes correspondant a 
un demi-jeu et. aussitot. le vent, qui cherche une 
issue, -e preeipite largemcnt par eette ouverture. 

Si I'on relerme eette soupape. cle nouveau la 
pression se trouve maintenue -mi- la table qui, 
formant couverture hermetique. interdit t<>ute 
infiltration d'air. 

Telle est la table, et. tel est clelini le role qui 
Iui est attribue. 

En lealite. la partie qui reeouvre toutes les 
cloisons cle la Table cle laye. n'est pa- aussi simple 
que nous venons cle le dire. Ce n'est pa- seule- 
ment un panneau que. poui la facilite cle notre 
demonstration, nous venons cle supposor colle sur 
le-s bords cle ces separations. II s'agit bien au 
contraire d'une partie extremement eompliquee, sans contredit la plus curieuse et la plus difficile 
cle tout I'orgue au point cle vue cle la construction. 

Cette partie s'appelle le Summier. 

'.est celui-ci qui porte toutes le- anches et nous voici. des lors. parvenu a notre organe 
sonore lui-meme. ayant jusqu'ici soigneusement suivi la marche clu vent clan- ses circuits divers. 
jusqu'a ee moment precis oil il va. eniin. engendrer le sun. 

Continuant toutes le- cloisons placees -upencurement a la table des soupapes. le sommier, 
sous lequel court un ensemble dc cloisons pareilles. vienl a son tour s'appliquer sur la table. 

Toutes le- cloisons se retrouvent verticalement au-dessus 1'une cle I'autre : sur les bords dc 
chacune d'elles, attenant a la table, e-t place un bourrelet cle lent re el pcau. elastique et compres- 
sible qui aeheve L'etancheite cle ['ensemble. 

Enfin, le Sommier. portant le fond superieur, etant place sur la table qui porte le fond 
inlerieur. on constitue ainsi un large espace eubique dont tons les cotes sont paralleles entre eux, 
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et. qui. a I inteneur. est divise on un certain nombre cle laves. Ces dernieres existent a raison 
cl une par demi-jeu, isolees rigoureusement les unes des autres a l'aide des cloisons que nous 
venons dedecrire et du bourrelet qui fait joint hermetique entre e 1 1 c ^ . 

<-est en chacun de ces compartiments que sont reparties toutes les cliflerentes series 
d anches — toute une meme serie appartenant a un meme compartiment. a un meme demi-jeu. 

I.es anches sont disposees et vissces sur le sommier en files longitudinales. paralleles au 
clavier, placces cote a cote, clepuis l'anche la plus -rave qui occupe la limite gauche extreme, 
jusqu a la lame la plus aigue. placee a I'autrc cxtremite droite. 

Si mamtenant on ouvre. a 1 aide des registres. une ou plusieurs rangees des soupapes cle la 
table, le vent, au lieu de se precipiter par un orifice simplement ouvert a lair libre. comme 
precedemment. vient s'accumuler dans une ou plusieurs chambres lermees : et la il demeure 
mamtenu a I etat de pression. constamment en rapport avec -a source meme. les pompes. 
subissant toute- les variantes cle celles-ci. saul quancl un obstacle s'y oppose, tel que la 
Double-Expression ou un dispositil analogue. Kt comme au fond cle ces compartiments se 
trouvent toutes les anches du demi-jeu ouvert. celles-ci, de- ce moment en plein dans le vent, 
appartiennent a ce dernier, soumises des 1'ouverture d'une des gran des soupapes cle la table, 
a son caprice, a sa volonte toute entiere. toute puissante. 

Si la soupape est fermee. la capacite du compartiment quelle commande demeure absolument 
isolee et. -an- communication aucune. ne recoit aucun afflux d'air. 
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I'uisque le Sommier porte toutes le- anches. -an- exception, et qu'a chacune d'elles. un canal 
cle dimensions speciales doit etre attribue. il fant que ce soit lui-meme qui rassemble tons ces 
canaux. tous ce- conduit- qui porteront le son a I'exterieur. assureront a chaque lame une emis- 
sion en rapport, donneront ;i chaque jeu une force et une sonorite differentes. 

Si sa surface siiperieure. exterieure. est cntierement plane a cause des mecanismes du clavier. 
voir fig. {?. il laut bien que Ton trouve quelque part la place d'etablir tous ces canaux. et. e'est en 
clessous cle cette surface, a I'interieur meme cle- compartiments de chaque jeu. que Ton prend cet 
espace. C'est ainsi que l'on voit en ouvrant le sommier toutes les series d'anches suix're des 
courbes varices, des pente- cliflerentes : c'est ainsi que Ion pent disposer des jeux .? pl.it et des 
jeux deboul, source premiere cle winete. 

Alors I'interieur du sommier presente un ensemble de blocs clont aucun ne se ressemble. 
les uns epais. le- autre- moyens. d'autres au contraire tics minces : ces surlaces sont horizon- 
tales pour les jeux a plat, verticales ou plus inclinees pour les jeux debout. 
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D'uutre part, chaque anche comporte un conduit special, comme nous venous de le dire, qui va 
deboucher a la surface superieure du Sommier. Tous ces conduits se retrouvent a I'exterieur du 
Sommier. sur le plan unique de la surface de eelui-ci et chacun d'eux comporte naturellement 
une disposition speeiale ; les uns sont parlaitement droits, les autres sont coniques. il y en a de 
penehes. d'etroits. de larges. de tres petits. de tres grands, etc... 

Le Sommier est la partie la plus ouvragee de I'Orgue-Lxpressif. 

II ne iaut pas perdre de vue que malgre tous ces evidements (il y en a pres de cinq cents dans 
un instrument de huit jeux) cette piece compliquee doit presenter une force de resistance absolue. 
Test une difficult^ assez grande qui tient surtout au plan. I'ensemble de tous ces evidements 
venant lui-meme etablir la solidite. 
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A I aide du dessin ci-contre, fig. jq, nous pouvons montrer la coupe interieure du Sommier 
au moins pour un jeu-. 

L'on vciit en I) le fund superieur du Sommier. en .1 I'epaisseur centrale, et en /•.' la partie qui 
porte les anches. 
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Fig. 34. — Dkt.ui. interieur d*un jei di Sommier. 



La partie E, qui porte le> anches. est une platichette entaillee d'une serie d'ouvertures rectan- 
gulaires. allongees. paralleles. peu ecartees Tune de I autre, disposes transversalement en -eries 
d'un bout a l'autre de la lave. 

Au-dessus de cette planchette. soit en .\ a linterieur du blue de bnis dans lequel sont pris les 
canau.x attribues a chaque lame, sont etablies des petites cloisons verticales, tres minces, chacune 
correspondant a l'intervalle existant entre deux entailles de la planchette /•.". 
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I .'ensemble de ces cloisons constitue une rangee serree d'etroits compartiments, de forme 
allongee, disposes en serie transversale comme les entailles de la planehette E. et exaetement 
-upcrposes a chacune d'elles. 

< -e> etroits compartiments forment les petits conduits que nous avons appeles les Cases sonores 
ou Canaux. 

Enlin. toutes les cases de Iolis les jcu\ sont fermees superieurement par un grand panneau J> 
horizontal, bien dresse en facon de table., et dans lequel sont pratiquees autant d'ouvertures qu'il 
y a de cases, ouvertures que Ton nomine les Debouches (voir fig. }}). 

Chaque case, eonsideree isoleinent. forme une sorte de petite boite. engagee clans l'epaisseur 
meme du Sommier. etroite. plu.- ou moins longue et profonde. pourvue de deux ouvertures : en 
dessous, dans la lave. I entaille cle la planehette. VEnlree. en dessus, sur le panneau superieur. 
le Debouche. 

Sous 1' entaille. a I entree de chaque canal, est fixee 1'anche que le vent doit mettre en vibra- 
tion: quant au Debouche il est lermc par une soupape. 

Les choses etant ainsi disposees. si la grande soupape qui commande tout une laye donnee e-t 
ouverte. sa capaeite remplie d'air eomprime. supposez qu'en meme temps la petite -oupape lermant 
le debouche cle I'un cles canaux de- anches soil soulevee. issue est donnee au vent, qui devra tra- 
verser I'anche appliquee contre louverture infeneure cle ce canal, mettre au passage la lame en 
vibration, exaetement cle la meme facon que nou« I'avons indique en notre premiere demonstration 
schematique. voir li,^. 1 7. 

Le souffle et le -on s'echapperont a la fois par le Dibouchf. en-dessous cle la soupape entr'ou- 
verte: une note sonnera: une seule. si nous admettons que les autres petites soupapes. correspon- 
dant aux autre- anches, re-tent fermees. 

Que la petite soupape cle ce canal relombe. la note se tail. 

.Mais si la large soupape d'admission cle la lave etait close, on aurait beau ouvrir l'une quelcon- 
que des soupape- cle- case- sonores superposees a cette laye, ou plusieurs, nul son ne se produirait. 

En effet. le passage a travers I'anche et la case -erail bien ouvert, mais 1'air n'allluant plu- 
sous pression clans la laye. n'aurait plus cle tendance a s'echapper par le debouche ouvert. ni puis- 
-ance cle mettre I'anche en vibration. 

Le- consequences cle ces dispositions apparaitront clairement, quand nous parlerons des diffe- 
rents jeux d' anches que pent comporter l'instrument, et la maniere de les appeler. 

Dans un orgue a un seul jeu. il n'y a. en e lie t . qu'une seule rangee d'anches: une anehe pour 
chaque touche du clavier ( 1 1, il n'exi-te par suite qu'une seule laye pour les contenir et leur ame- 
ner le vent, une laye qui s'etend dun bout a I'autre du clavier et qu'il n'y a pas lieu de diviser en 
deux parties, communiquant directement avec la SoulOerie. 

(1) Soixantc-unc pour un insirumcni de cinq octaves. 
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II n'existe non plus qu'une seule rangee clc cases on canaux au Sommier, une seule file de 
debouches alignes sur le panneau des soupapes. un seul rang de soupapes pour les fermer. 

Or, dans l'orgue possedant plusieurs jeux. les dispositions ne sauraient etre si simples. 

Xous avons deja dit qu'il existe autant de laves distinctes que de Jcini-jeiix. chaeune d'elles 
pourvue d'une soupape d'admission. 

Chaque laje contient un rang d'anches. disposees sur les ouvertures d'un rang de cases : et 
naturellement autant de rangs de Debauches s'ouvrent. parallelement a la surface du panneau supe- 
rieur ; ajoutons meme des maintenant que certains jeux exigent non pas un seul. mais deux rangs 
d'anches. deux rangs de cases, double rangee aussi de debouches. Pour fermer tous les debouches, 
il sera ordinairement necessaire d'employer aussi plusieurs rangs de soupapes. 



Tout ceci etant dit. il reste a demontrer comment Ton pent obtenir une parfaite etancheite 
entre toutes les parties, jusqu'ici decrites. qui composent un meme instrument, et qui sont d'apres 
leur propre agencement. la Soufflerie. la Table de I. aye. enlin le Sommier. 

Jusqu'a sa sortie a travers les canaux des anche-. oil il expire alors a I'air fibre, le vent doit 
circuler clans toutes les parties qu'il traverse, sans aucune deperdition. sans aucunc fuite, si minime 
soit-elle. qui en allaiblirait la puissance, renclrait inutile ['effort de ['executant sur les pedalcs. 
appauvrirait dans de grandes proportions le rendement maximum de sonorite de l'orgue. 

Cette etancheite qu'il laut obtenir des deux parties superieures qui. pour etre accessibles a la 
iabrication doivent etre demontables. Table et Sommier. n'a rien de particulierement incommodant 
pour les facteurs lorsqu'ils ont tout lait eux-memes pour levitcr. craignant ses funestes effets. 

Lorsque dans les instruments de labricatinn courante. le constructeur n'a pas hesite ii porter 
secours aux organes de sa soufflerie, laite trop fragile, ainsi qu'aux .inches non sitjfisammeiil 
6quilibrees pour resister a des pressions ordinaires. en menageant une issue ii fair a l'aicle d'une 
soupape debouchant exterieurement aux organes moteurs alin d'annuler la force dont se croirait 
autorise a. disposer I'artiste. lorsque le constructeur a pris telle disposition. I'etancheite cles parties 
demontables n'est plus qu'une question de forme dont on ne se preoeeupc que tres petitement ( i i. 

La dilficulte est tout autre dans un instrument construit en vue clc I'artiste ou de ['amateur 
soucieux d'obtenir tous les effets de l'Orgue-Expressif. Le facteur est oblige, -'il veut obtenir un 
plein resultat. de renoneer a ces expedients de facture ordinaire, et sa soufflerie bien etanche. 
resolument fermee a toute communication au dehors, doit porter le vent sans aucune perte jusque 
sur les anches. 

(i) Nous avons, au debut de la Methode, iiinsi que nous le ferons chaque fois d'ailleurs a I'occasion, vigoureusement 
aitaque cette fabrication batardc qui deforme I'instrunient en I'appauvrissant et qui, s'il le rend meilleur niarche. il est vrai. 
deiruit d"un autre a'ne tout son caractere en I'assimilant au seul role d'orgue d'accompagnemenl. 



S il vcut que celles-ei insistent au\ vigoureuses pressions que cette s itifHerie est capable do 
deehainer. c est a lui de les bicn traitcr. de le- bien equilibrer : le vent ne pardonnera aucune de 
■^ lautes et signalera aussitot toutes les erreurs commiscs dans la fabrication. Les facteurs qui 
veulent faire do instruments d'art exigent imperieusement des anches ct cette extreme delicatesse 
an moindre souffle, et cette resistance parfaite aux pin- puis-antcs energies des pedalcs ; n'oublions 
pa- que e'est la l'une des plus belle- qualites de ect orgue. 

I'n Orgue-Expressif bien conditionne doit amener sur les anches le vent tel qu'il est cree par 
I artiste. — S il le veut /'/v il laut qu'il parvienne aussi f>f> que possible aux organes sonores et s'il 
le veut. non pas -implement in ■ /'. mai- bien /" ct mieux encore .//". il laut que I'effort fait sur la 
pedale ne so perde pas en route, et que le vent engendre en toute force touche aux anches avec 
la meme force, non affaibli. 

A ce prix seulement 1'instrument de l'arti.-tc pent 
exister. 

Si bien que pour parfaire l'ctancheite de la souf- 
flerie il est urgent de fermer solidement et etroitement 
le- deux parties superieures qui. le- dernieres a -e 
servir du vent, doivent continuer de le maintenir. 

I .a figure ji montre comment on obtient ee resul- 
tat ; T represente le tas-eau qui supporte la soufllerie 
toute cntiere. C designe la caisse a vent qui forme le 
dernier etage, I. est la table de- soupapes et S le 
-ommicr. 

Sur le- bords superieurs de la cai^-e a vent C 
court une bande de peau epaisse que viendra tasser la 
table I.. Sur le- bords de la table L court un bourrelet 

de feutre et de peau tres elastique. compressible dans U ne proportion determinee. sur lequel vient 
-'appliquer le -ommier S avec toutes -e- cloisons. 

I 'our fermer solidement le tout, pour rendre tout cet ensemble bien etanche. absolument 
hermetique. pour etre certain qu'aucune fuitc ne pourra avoir lieu, les trois parties, la Caisse a 
vent on la Soufllerie en dessous. la Table cle Lave au milieu, et le Sommier au-dessus. on dis- 
pose de puis-antes attaches qui relient le tout ensemble en venant tasser dans la proportion qui 
convient les epaisseurs elastiques. Ce sont d'ailleurs ces crochet- que Ton apercoit a droite et a 
gauche a I'arriere de I'instrument hrsqu'on a souleve lc chassis des jalousies. 
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LE CLAVIER 



Lie Clavier* et les Soupapes des Debouches. 

Pour qu'une note donnee parle. ainsi qu'il resultc des prcecdentes descriptions, il laut deux 
condition- simultanement remplies : que I'air soit fourni par la soupape d'admission a la laye du 
jeu dont l'anche donnee lait partie : que le debouche de la case sur laquelle cette anche e-t posce 
soit ouvert. la petite soupape .qui ferine ce degagement etant soulevcc. 

Ces diverses soupapes etant designees, organes distributeurs esscntiels qui dirigent Taction 
du vent et la production des sons, il nous reste a voir comment elles sont soumises aux intentions 
dc Texecutant. en decrivant le mecanisme du clavier et de- registres qui le- commandent. 




Fio. -«'■ 

Le- petite- soupapes superposees au\ debouehe- de- cases, elite- Soitpjpes des debouches, sont 
cominandcc- par les touches du clavier de la maniere la plus directe et la plus simple. 

Une touch e de clavier, semblable en cela a celle du piano, e-t une sorte de levier articule en 
un point d'appui au moyen d'une cheville metallique implantee sur le bati du clavier, et penetrant 
dan- une cntaille evasee. pratiquce dan- l'epai— cur de la touehe. permcllant wn leger mouvement 

d'inclinai-i in . 

Ce point d'appui. selon les cas. pent etre -hue tout a I'extremite de la touehe ou vers son 

milieu. 

En appuvant le doigt sur la touehe. on l*enfonee, on Tabaisse de quelques millimetre- : or. ce 
mouvement doit avoir pour diet de lever la soupape corre-poiidant a cette louche. 

Pour realiser ce resultat, il e-t deux moyens. 

Le plus simple consiste a employer une louche longue. ayant -on point d'appui vers le milieu. 
de telle sorte qu'elle bascule en ce point (i). 

I .a soupape peut etre alors fixee directement a 1'extremite de la touehe (fig, ;" i. 



(i) Levier clu premier genre. 
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Qu'iii enfonce celle-ci sur le clavier, le bout oppose se rclevc, soulcvant la soupape qui y est 
attacliee... le debouche est ouvert, le vent, aclmis dans la lave, s'echappe en traversant la ease et met 
I'unche en vibration : le son se prolongera tant que le doigt pressera la touche. L'abandonne-t-il ? 
un ressort qui agit sur la queue cle la touche, au-dessus nienie de la soupape, referme vivement 
celle-ci, et enmeme temp- releve la touche sur le clavier. 




I. autre disposition est a peine moms simple. Ici. la soupape n'est pas attenante a la touche 
elle-meme. mais fixee a I'extrcmite d'un petit levier intermediaire que I'on nomme bascule, et que la 
touche fait agir liig. jyi. 

Le levier a —- ■ n point d'appui au milieu tie la longueur : pour soulever la soupape attacliee a 
cette bascule il sultit d'abaisser I'extremite opposee. 

La touche -ituee immediatement au-dessus, est pourvue en dessous d'unc petite tige appelee 
pil"/c qui repose sur la queue cle la bascule. 

La touche s'abaissant. le pilotc force la bascule a s'incliner en soulevant la soupape. 



t 









; ; 
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Un ressort appuvant sur I'extremite cle la bascule, clu cote cle la soupape, referme celle-ci. 
redresse la bascule et. soulevant le pilotc. ramene la louche a son niveau des que le doigt 
1'abandonne. 

Mai- il rc-ulte cle cette disposition qu'entre la louche et la bascule il reste un certain inter- 
valle libre. 

Le meme espace existant sur toutes le- touches pcrmet de disposer au-dessus des bascules et 
cle- -oupapes. et tres pre- cle celles-ci une planehc cle sapin mince, recouverte de molleton. appelee 
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la Faassc-Table, qui s'avance jusqu'aupres de la rangee des pilotes, couvre les soupapes. enferme 
presque completement l'espace oil celles ci debouchent; or. cctte condition indue au plus haut point 
sur lc timbre des jeux ainsi converts (fig 58). 

[.'autre disposition, au contraire, celle ou la Soupape est attenante a l'extremite de la touche 
elle-meme. ne se prcte pas aussi aisement a l'interposition d'une table de resonnance tres rappro- 
chee dc> soupapes: celles-ci restent a dicouvert (1). 



-s 



Dan- I'Orgue a plusieurs jeux il y a, avons-nous dit. sur le panneau du sommier. plusieurs 
raneees de debouches (fig. ,','>• 
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La soupape qui ferme chacune de ces petites ouvertures est necessairement etroite. com me 
1'orifice lui-meme: mais elle pent etre plus ou moms longue pour couvrir non pas seulement un 
seul debouche, mais deux ou trois. ou meme quatre debouches appartenant a des rangs cliilerents. 
a des jeux distinct?, mais correspondant a la meme touche du clavier: a la condition cependantque 



(1) On y est parvenu cependanl avee laicic du " Metaphonc " qui, dirige a volenti par un registre, enferme ou decouvre 
lous les jeux dc dcrrierc (voir plus loin). 
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ces ouvertures ne soient pas trop eloignees I'une de I'autre, en d'autres termes,- que les series 
paralleled do ces debouches ne soient pas trop ecartees. 

La fig. 39 represente en plan la vtie des mecanismes superposes au Sommier. I. 'on voit a droite 
le Sommier lui-mcme mis en vuepartiellement. Ainsi les debouches des jeu.\ dc derriere apparaissent 
librement; ils sont dcsignes sur co dessin par leur nom meme : Ilautbois, Haryton. .Musette. Fifre. 

Immediatement devant cette dernicre rangee de debouches, Ion voit aussi I'arbre de Grand-Jeu, 
puis, au milieu de la profondeur de ce Sommier, les pUtines ( i ). que commandent les registres. 
mecanismes que nous aurons a etudier plus loin : enfin tout a fait en avant, le jeu de bascules et de 
soupapes qui commandent les debouches des jeu,\ de devant. 

Au milieu de la longueur de ee dessin figure line section du Clavier quiest ainsi venu. portant 
toutes le- soupapes de- jeux de derriere. couvrir entierement le Sommier. 

Enfin clans la partie gauche, la ISoite de- Registres appelee aussi Hoile de Forte est venue 
completer ['instrument, constituant I'etage superieur el deliniii!" de toutes ces parties detachers 
qui se superposent. 

I.n pratique.de- que I'orgue possede pin- de deux ou trois jeux. on les divise en deux groupes 
que I nn dispose. I un a I'avant. I'autre en arricre. afin d'employer non pas une seule soupape pour 
chaque touche, mai- deux. I'une attenante directement a I'extremite de la touche, I'autre -e soule- 
vant par 1 intermediaire d'une bascule: ee qui revient a dire que les deux systemes de transmission 
ei-dessus decrits —< >n t utilises simultanement, 

Cette disposition en deux sortes de soupapes a pour diet d'eviter Tempi. >i de soupapes trop 
longues. a cause de- desagrements qui en rcsultent. 

La soupape dependant de la bascule ferme les debouches de- jeux ,-itues en avant de 1'instru- 
ment et au-dessus desquels s'ctend la Fan— c-Tahlc. clont nous venons de parler, ee sont les jeux 
que I on nomme jeux de devant cm jeux converts; I'autre soupape, attached a I'extremite do la touche. 
commande les debouches de- autre- jeux. dits jeux de derriere ou jeux decoiiverts. 

I.e- premier- de ee- jeux sont laeile- a distinguer; ils ont une sonorite ronde et grasse, bien 
enlermee. ee sont le- jeu\ denomme- : Lor Anglais et Flute, Bourdon et Clarinette, Yoix 
Celeste, etc. Le- seconds -ont les jeux au timbre decide, mordant, energique. avant leur sonorite 
lranehe et naturelle. ee sont le- jeux appel.es : Bas-on-l lautbois. Clairon-Fifre. .Musette, liaryton, 
I larpe Eolienne, etc. 

(i) Voir Lcxicologie. 



LES REGISTRES 



JVIouvements ordinaipes. 

I.o mecanisme qui met en action les grandes soupapes clonnant acces a lair comprime dan? 
les laves no pouvait pas etre si simple que celui qui gouverne les soupapes do clavier, attendu quo 
ces soupapes d'admission sont. comme nous I'avons vu. situeos profondement clans l'instrumont. et 
no sont pas directemont accessible.*. 

Les ieux sunt afipeles ou renvoxes. Ies soupapes des laves auverles ou J~erm6es au moyen de 
registres, petites tiges do bois que Ton pout tiror ou repou<-cr aisenient do la main. 

Ces Registres sont ranges au-dessus du clavier, un pen on retrait. bien a la portee do la 
main, chacun portant inscrit sur le bonlon qui le termine le nom du demi-jeu qvi'il commando: le- 



Registres des Busses 



lleyisirex des flcssus 



a. e. e. «, 0. 
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registres des demi-jeux des Basses etant situes a gauche du clavier, du cote des Basses, les registres 
des demi-jeux de Dessus, a droite. 

La figure |0, montre les dispositions adoptees dans I'orgue de six jeux ou six jeux et clemi. 
le plus repandu. 
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l.e principe du mouvement des registres est qu'il doit demeurer dun-- la situation ou la main 
le met. ouvert ou ferme : condition toute opposee a celle du mouvement cle la touche, qui est do se 
relever des que le doigt I'abandonne. De cette condition est resultee la disposition donnee an 
mecanisme. 

La tige cle Kim- /'. ou tirant dn registre. est 
articulec a son cxtremite a I'nn des bras dun 
levier coudii /•. que Ion nomme cxccii/rujuc. 
parce que son centre cle mouvement n'est pas 
situe en droite ligne cle ses extremites (fig. |i). 

I . autre bras cle l'excentrique vient au 
contact d une plaque cle euivre carree. /'. mobile 
comme an petit volet sur une charniere le long 
cle I un de ses cote- et que l'on nomme la 
Platine. 

Quand on tire le registre. le bras de 
l'excentrique oblique en decrivant un quart 
cle cercle. vient presser la platine /'. tout en 
glissant a -a surface, et la force a s'abaisser. 

• )r. quand le registre est tire presqu'au 
bout cle sa course, le bras de l'excentrique qui 
\ lent d abaissor la platine se trouve arc-boute 
verticalement contre elle et la maintient enfon- 

cee. sans qu'aucune reaction puisse se produire pour rappeler l'excentrique en sens contraire et 
faire retrograder le registre: e'etait la. elisions-nous, le principe cle son lonetionnement. 

II s'agit maintenant cle transmettre le mouvement de la platine a la soupape d'admission, a 
travers les etages superposes cle I'in.-trument. jusque clan- le ventmeme. 

I 'our ce. imaginez d'abord une longue tige verticale ou pilote qui rejoint. a travers toute la 
partie superieure cle I instrument, le- grandes soupape- cle- lave-. 

Man- la pratique, ces lon,us pilotes metalliques no sont pas formes d'une seule piece, a cau-e 
cle- cliflerent- etages qu'elles out a traverser. 

On pout, en ellet. se demander pourquoi ces pilote- sont superposes, l'un commandant l'autre. 
et si un seul, traversant tous les etages, n cut pu arriver plus -implement au meme resultat ( 1 1 .- 

I.a raison cle cette interruption, qui divise en plu-ieur- troncons superposes la tige communi- 
quant le mouvement. reside dans ee que Ton est clans la necessite cle pouvoir ouvrir le Sommier 
en le faisant basculer sur -e- pivot-, ain-i que cle pouvoir demonter toutes les parties divisibles. 




Fig. 41 



(1) Notre dessin 11 e rcpresentc que deux dc ces pilotes superposes, cc qui est le cas pour l'instrument a un clavier. 
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Chaeun de ces differents etages emporte avec lui les pilotes qui letraversent sans risque de rien 
lausser. de rien briser. L'instrument remonte. tous les pilotes se rejoignent, se superpo^ent bout a 
bout, verticalement. et la transmission reconstitute clans sa continuite est prete a fonctionner de 
nouveau. 

Xotons en passant que eette tige peut etre allongee indefiniment en procedant ain.-i et notam- 
ment lorsque les instruments ont deux ou trois claviers superposes ainsi que des mecanismes 
intermediaires. 

La derniere partie clu Pilote, celle qui traverse la Table des soupapes, glisse dans un trou 
convenablement dispose pour ne donner lieu a aueune luite. ee qui est obtenu en reservant dans 
eette table un espaee neutre. oil le vent peut arriver *ans inconvenient. L'on voit cet espace 
neutre a l'endroit mcrne ou .-e trouve le pilote de la Table. 

L'extremite inferieure de ce dernier pilote. ou. ce qui revient au meme. de la totalite de ce 
grand pilote. aboutit a Tinterieur des caissons de la Soufllene. 

Pour communiquer a la soupape d'admission de ! uric des laves le mouvemenl d'enfoncement 
transmis jusqu'a l'extremite du pilote correspondant. le mecanisme est desormais tre.~ simple. 
II consiste en un petit levier /•' coude en cquerre. articule sous la table des soupapes. 
I .a pointe du pilote pres-e sur lun des bras de eette cquerre: I autre bras opere un mouve- 
ment de renvoi sur une tirasse articulee a son extremite. Cette tige \~>\\\* ou mom-- longue, suivant 
la position des soupapes qu'il laut atteindre. aboutit a lui petit bras. G, implante sur la soupape 
d'admission elle-meme. qui est de bois epais et legerement articulee mhis la table, par des char- 
nieres de peau et bois. 

Le reijistre etant tire. I excentrique a abaisse la Platine: celle-ci a enlonce le premier Pilote qui 
se trouve immediatement sous elle et. a la suite de eelui-ci. tous les suivants. qui. agissant sur 
I'equerre de renvoi /-" placee a l'extremite du mouvement vertical, a produit, par l'intermediaire de 
la tige horizontalc. un ellet qui fait ouvrir la soupape. D'autre part, sur chacune des soupapes 
d'admission est fixe un ressort. /\'. qui tend a ramener la soupape ouverte. soit a la relermer. 
mais cet eflet ne peut se produire sans Taction complementaire du registre, attendu que lexcentri- 
quc dans sa position nouvelle. mamtient lixement la platine abaissee et s'oppose a tout mouvement 
de recul dans le mecanisme. 

La soupape demeure done ouverte. l'air afflue dans la lave accessible, le jeu corresp indant peut 
parler. 

Qu'on vienne a repousser le registre. I'excentrique se degage et se relcve: la platine redevient 
libre; alors le ressort de rappel de la soupape. ne rencontrant plus d'obstacle. referme celle-ci. et 
en meme temps entraine en arriere tout le mecanisme. le ramenant a -a position de repos; Tissue 
est fermee au vent, le jeu reduit au silence. 

Assez laborieuse a decrire et sans doute avissi a comprendre a la lecture, la disposition de ces 
organes et leur lonctionnement deviennent extremement clairs par un coup d'ceil jete dans ['instru- 
ment lui-meme. 
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Xous avons decrit la le systeme de transmission adopts dans I'Qrgue-Mustel et assez generalc- 
ment dans la facture. 

il n'est pas le seul et bicn d'autres proeddes. qui varient surtout clan- les details, sont mis en 
usage pom- transmcttre au\ soupapes cle- layes les mouvements des registres. 

Xous renoncons a les decrire. car il- n'oflrent plus d'interet pour nos lecteurs. Rn cfrut.il est, 
pour se maintenir clan- le but dc cut ouvrage. seulement utile de savoir ee qui se passo clans 
I orgue au moment oil I'on tire on repousse un registre. et comment le vent peut affluer isolement 
clan- unc laye plutot que clan- Line autre. 

1 n seul procedc -ulli-ait a decrire: nous avons expose celui que nous avions sous la main. 

Ln autre mode cle transmission, dit ahrc^c. utilise eoncurremment avec celui que nous venons 
dexpliquer. est encore souvent employe, entre le pilote et la soupape situcc plus ou moins loin. 

I >e I un a I'autre. trans \ cr-.ilemcnt. est ctabli un petit rouleau cle \\-r pouvant tourner sur -on 
axe. c est le rouleau d'abrege. 

.\ ehacune cle ses cxtremites s'adapte un petit bra- cle Ievier lateral. Ces deux bra- s'abaissent 
ou -e relevent parallelement : sur Tun appuie le pied clu pilote; I'autre repose sur la tete dune 
tige articulee sur la soupape. 

Quand le pilote en s'enfoncant abaisse 1'un cle- bras, le rouleau tourne sur lui-mcmc d'une 
laiblc quantite. I autre bras appuie sur la petite tige et lorce la soupape a s'ouvrir. 

Aj nitons que le plus souvent 1c rouleau d'abrege doit, pour atteindre la soupape, plus ou 
oms ecartee clu pilote. traverser unc ou plu-icur- Live, en penetrant par cle- trous percc- dans 
cloisons cle ce- dernieres, mats garnis de telle sorte qu'il- permettent le mouvement dc rotation 
-an- laisser fuitc a Pair. 

Le ressort de la soupape ramenc tout ce meeanisme au rep >-. lorsque le registre correspondant 
e-t repousse. 



Lie Registre " Grand-Jeu. " 

l.n outre dc- registres qui -out alTectes a appeler ou renvoyer chaque clemi-jeu. il existe 
clans I'Orgue-Rxpressil d'autres registres, olTrant le meme aspect, mais devolus a d'autres fonetions. 
II en est clcux ou trois notamment sur la fonction dcsqueL- il convient d'etre fixe des maintenant. 

Situe au milieu clu clavier, le registre clit cle Grand-Jeu a pour but d'appeler a la fois tous les 
jeu.\ principaux dc I'Orgue, parfois a certaines exceptions pres. II a. comme les autres, son 
excentrique et -a platine, mais la s'arrdte la ressemblance. 



m 
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En efFet. le role de celui-ci se borne a abaisser a la Ibis toutes les platines correspondantes 
a chacun des demi-jeux devant entrer en fonction. Pour ee. tout au long de la rangee des Platines 
il existe un long rouleau de fer .1. mobile sur son axe. terming par deux tourillons et porte sur 
deux coussinets C (fig. |2). I Am seulement de ees coussinets est visible sur notre figure. 

Get arbre est muni de plusieurs petits bras de leviers recourbes G, egalement en fer, que I on 

nomine gritfes. 

Chacune de ees grilles vient >e poser sur une de> platines /' qui doivent etre abai-sees : eelle du 
milieu C /. recourbec en -ens contraire. vient toucher en dessous la platine P du registre Chand-Jeu. 

I.nrsque celle-ci est abaissee. le registre etant tire, elle pousse la grille sur laquelle elle 
reposait ; le rouleau tourne dune petite quantitc. et les autres griffes s'inclinant. enfoncent les 
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platines de> demi-jeux mi- en prise : toutes le- soupapes de- lave- correspondantes -"lit ouvertes 

a la Ibis. 

I.e registre de Grand-Jeu repousse, le mccuni-me retourne a -a position de repos : les grilles 
^e relevent. laissant remonter les platine-. et toutes le- soupapes se relerment. exeepte celles qui 
.-eraient maintenue- ouvertes par leur- registres particulicrs qui -eraient tires prealablemenl. 
Alors au choeur de tous les jeux reuni- succede instantancment une eombinaison preparce a 
l'avance. 
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Lie Registre " Expression ". 

Le registre & Expression. situe d'ordinaire pres d.e celui de Grand-Jeu, commande la Soupape 
d' Expression, dont nous avons deja vu le role. 

Cette soupape est mise en action par I'intermcdiaire d'un mecanisme semblable, a un detail 
pre-, a celui qui transmet le mnuvement aux soupapes des laves : excentrique. platine. pilotes 
superposes se transmettent le mouvement. 

Or. quand le registre d'expression demcure poussc. il laut que la soupape soit ourerle per- 
mettant la libre communication entre le Reservoir et la Caisse a vent : an contraire, en tirant le 
registre. on, doit produire la fermelure cle la soupape supprimant Taction regulatriee clu reservoir. 

C'e-t la une condition absolument inverse cle celle imposee aux registres des jeux qui ouvrent 
les soupapes en tirant. 

Cette inversion essentielle a pu etre obtenue par une legere modification du mecanisme : il 
sufiit que I'excentrique que conduit le registre d* Expression soit dispose en sen- contraire des 
autre-. I.e registre etant pnusse. le bras inferieur. par son obliquite inverse, est au bas cle -a 
course, et maintient abai-ee la platine la soupape reste ouverte. Si I'on tire le registre, le bras 
cle I'excentrique se releve et laisse libre la platine. 

I.e mecanisme cle transmission est iei plus simple que celui cle- soupapes des laves, paree qu il 
n'est pas neeessaire d'employer I'equerre cle renvoi, ni le systeme cle rouleau abrege, attendu que 
Ton pent disposer la soupape d'Expression directement en dessous clu pilote qui vient clu registre. 

I.e pied cle ce pilote peut appnyer directement sur la surface cle la soupape, qui est alors 
situee sous I'ouverture, clan- 1'interieur cle la Caisse a vent: en s'abaissant il enfonce la soupape 
et donne large passage au vent. 

Dan- d'autre- instruments, la soupape est posee sur I'ouverture. et clans ce cas, le pied clu 
pilote agit sur un petit bra- cle levier, attenant a la soupape : ce qui e-t absolument equivalent. 

Dan- I'une comme clans 1'autre de ce- dispositions, la soupape d'Expression est rappelee par 
un fort ressort, qui. non -eulement. doit clore cette soupape, mais en meme temp- relever tout le 
mecanisme cle- pilote- el cle la platine. cle- que celle-ci e-t reclevenue libre. quand on tire le 

registre d'Expression. 

I. a communication e-t alors interrompue entre la Caisse a vent et le Reservoir, dont on 
supprime ainsi faction regularisatrice. 
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Ltes Registnes " Forte-Exppessif " et " Fofte-pixe. " 

Agissant Mir les jeux de derriere. le.- Forte ouvrent a volonte un degagement qui donne a 
tout jeu. clan.- cette region de ['instrument, une notable augmentation d'intensite. 

Leur action est tres effective et s'obtient de deux facons: soit instantanement. -nit graduellement. 
La premiere facon est obtenue par le registre dit "" Forle-Fixc ". la dcuxieme par le registre 
clit " For/f-FxpressiJ ". 

Le- registres de Forte, -iluc- generalement vers les extremites clu clavier, -c cli\isent le plus 
souvent. comme les registres cles Jeux eux-memes : e'est-a-dirc qu'il- ont une action separee sur 
les Basse? et les I lessus. 

Le registre de Korte-Fixc commande. par un meeanisme dc- plus simples et des plus direct-, 
une sorte de volet qui vient fermer. a la facon d'un couvercle. le compartiment auquel il est 
attribue et qu il enclot completement. voir / fig. |^. 

Le couvercle demeurant abaisse. les -on- de tous le- demi-jeux compris dan- tout ce compar- 
timent de derriere. sont renfermes et se transmettent moins facilement a I'exterieur. ce qui diminue 
notablement lour puissance sonore. 

Si Lin tire le registre dc l-Yirte-Fixc. le volet J corrcspnndant s'ouvre largement. immedia- 
tement. decouvrant I'cspace au-dessus dc- jeux dc derriere qui se trovivent tout a coup pleinement 
degag6s : les sons se repandenl directement dan- I "air : il en resulte une subite et considerable 
augmentation d'intensite. 

Le registre appele. I'augmentation de la force du son sc produit subite et persiste : repousse. 
il ramene la sonoritc a une moindre energie. 

Son intervention est. du reste. independante dc- nuance-, dc- effets dc crescendo el decrescendo 
que Ton realise par les pressions du pied -ur la pedalc. 

C'est moins dc I'Expression qu'un changement dc sonorite. L'expression de I'anchc etant 
toujours obtenue a I'aide dc la soufflerie. il -c trouvera que relict produit. avec ou -an- le l-'orte- 
I i\e. sera le meme. saul en ce qui concerne la couleur du -on. 

Si la jalousie clu registre Forte est lermee. le -mi partira d'un pianissimo prc-quc impercep- 
tible pour arriver a un forte, tres enferme. tres maintenu : si die est au contraire ouverte. la 
nuance conservant toute son etendue. le forte passera franehement au.//*encrgique. mais le /</< dc 
tout a I heure. decouvert des le debut de la nuance, apparai'tra beaucoup moins /'/ , . Le minimum 
de la nuance -era pin- fort dc tout ce qu'ajoutc le decouvrement. 

-Mais si nou- n'avons rien ajoute a I'Expression. nous aurons au moins change la force cle la 
nuance, ain.-i que la sonorite dc- jeux. 



— n 7 — 

Tel- sont les avantages du Korte-Kixe. 

Or. imaginons que cetto action devienne progressive; supposons le petit volet s'entrouvant a 
peine, puis, a volonte, se soulevant davantage el jusqu'a complete ouverture pour se refcrmer 
graduellemcnt de meme ; nous aurions un Fnrle variable, un mecanismc de nuances, un moyen 
expressi/'. 

Celui-la est meme le seul que possede I'orgue a tuyaux clans lequel des degrds differents de 
/orte et de fruiin. avec eertaincs transitions croissantes et decroissantes. se produisent exactement 
de cette maniere. a ['aide de volets, de jalousies, ouvrant ou fcrmant des chambres de tuyaux. de 
vastes espaces cloisonnes on sont renfermes le- jeux. 

lie moyen d'expression mecaniquc. imparfait. que I'organiste du Grand-Orgue conduit a 
I aide dune peclale speciale en forme de bascule, ne pent donner que des nuance- generales : 
I'Orgue-Exprcssif. lui. offre a I'artiste une expression bien autrement spontanea et suggestive, qui 
agissant directement sur I'organc productcur du son. I'anche libre. pent communiquer de- accents 
divers, rend la note flexible el chantante. 

' .e n'est pa- cependant une raison pour exclure I'autre procede. -'il peut s'ajouter a I'action 
de la pedale. en augmenter la puissance et i'etenclue. 

Le I i nie de I Orgue-Expressil exi-ie : son eiTet. ire- energique. peut. en effet. etre gradue. 

II s'agissail de trouvcr une combinaison telle que eel efiet. -an- pouvoir jamais contrevehir a 
celui de I l-lxpression-l'edale. -\ associat a volonte. s*\ surbordonnat completement : et cela. -il 
emit possible, automatiquement. -an- exiger I'intervention continuelle de l'executant qui a sufii- 
-amment a penser el a faire d'aulre part. 

Or. e e-t ce qu'a parfaitement realise" le mccani-me du Fnr/e- Express!/' (i). 

Pour mettre en jeu le systemc de- jalousies, il faul un moteur: celui-ci sera le vent lui-meme, 
moteur et regulateur a la fols. qui se chargera de tout. 

I'.n termes technique-, le Korte-lvxpressil sera actionne par un moteur pneumatique. 

\ ous nave/ pas oubliii ce petit soufllet que mm- avons vu jouer dan- le mecanisme complexe 
de la Double-Expression, le role delicat de n^nhJcin . 

Cc meme organe. autrement dispose, va intervenir ici pour ouvrir on refermer graduellement, 
rapidement on lentement. le volet du Fnrle. 

Cette loi- son role est de- pin- simples, 

l.intericur du petit - millet M e-l mi- en c unmunication. par cle- conduit- menages a travers 
le -ommier. avec I air pin- on moins comprimc qui anime le- jeux de I instrument (liy. 15). 

Get air tend a le gonfler en - tulevant plus ou moins la table mobile du pneumatique; mais 
le poids de celle-ci. et. au be-soin. un petit ressort antagoniste convenablement regld, agi-sent 
p >ur abaisscr la table et refermei le soufllet. 

1 liivciuc par Victor Mustcl I it>53 . 
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D'autre part, la tabic mobile clu petit moteur communique son mouvement au leger volet a 
bascule, par im interinediaire tres simple, tournant com me une valve sur deux fins tourillons, et 
ramene lui-meme a sa position clc cloture par un leger rcssort (T. fig. \\ ). 

Ceei compris, relict clu KorteExpressif et sa dependance directe a Pegard de P executant s'e.xpli- 
quent sans nulle difficulte. I.e mecanisme ctant en action, s| |* n joue pianissimo, e'est-a-dire si la 
pression du vent qui arrive au\ lames est tres laible. cette pression, communiques a la table clu 
petit soulllct est insuffisante pour vaincre la tension du ressort antagoniste, le moteur pneumati- 

que re-te inactil.lc volet de forte d emeu re 
abaisse. lermant la eapacite oil -e repan- 
dent les sons des jeux soumis a son 
influence. 

< hi a alors le pp absolu, fourni par 
I'Kxpressinn-Pedale. plus pp. encore du 
fait que le son est enlcrme. abrite derriere 
le volet. 

Mais -i Pexecutant obtient une sono- 
rite croissante c-n augmentant graduelle- 
ment la pression de Pair, a partir dim 
certain degre. cette pression plus energique 
gonfle le petit souffle! malgre Popposition 
du ressort : le \olet commande par lui 
s'cntr'ouvrc. d'abord a peine, puis de plus 
en plus largement si la pression continue 
d'augmenter. 

Alors, a Pintensite croissante des sons 
produite par une vibration plus energique 
des lame- vient s'adjoindre. dan- une progression parallele. PefTet de renforcem entires puissant 
du a une plus large ouverture clu volet, a une plus libre expansion du -on clan> Pespaee. 

Comme Pair comprime qui agit sur le pneumatique doit etre pris a la pression effective 
qui -e fait sentir sur les lame-, e'e-t dans le caisson de la double-expression que doit avoir 
lieu la prise d'air. en d'autrcs terme- que doit avoir son origine le conduit qui amene le vent au 
petit soulllct. 

Or, ee conduit ne doit apporter aucun obstacle a P ouverture de Pinstrument quand on soulevc 
les parties detachees du chassis de clavier, du sommier. 

II a etc satisfait a cette condition de la maniere suivante. Ce long et etroit porte-vent est cons- 
titue par un simple trou perce a travers les epaisseurs correspondantcs du cadre du chassis clc cla- 
vier et du cadre clu sommier: en -orte que ces grandes parties etant abaissces et maintcnues en 
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place par leurs crochets d'attache, les diverses parties de ce conduit se rejoignent et se continuent 
exactement, formant un seul ct meme canal. 

Alin qu'il ne se produise aucune fuite aux jointures, de petits bourrclets circulaires en peau 
sunt disposes a ces endroits, formant lermeture etanche. 

Si utile que suit 1'clict du Forte-Expressif, il importe qu'il ne se produise pas constamment, 
mais seulement a l'appel de 1'exccutant. Pour ce, le porte-vent a sa partie inlericure. est lerme 
par une soupape. et cette soupapc s'ouvre sous Taction d'un registre special, portant sur le bouton 
la mention : Forte-Expressi/'. Le registre pousse. la soupape refermee, I'air n'agit plus sur le moteur 
pneumatique et le Forte-Expressif demeure supprime. 

En tirant le registre on ouvre la soupape qui donne entree a Fair comprime. et le systeme 
entre en fonction. 

Cette soupape. qui commande le jeu de tout le meeanisme. est disposce sous un petit comparti- 
ment specialement reserve dan- la Table des Soupape- de- layes. Elle est en tout semb'able a celles 
qui donnent acce- au vent dans les layes des jeu\. a cela pres qu'ellc est beaueoup plus petite, et 
e-i pourvue. comme elle-. d'une soupape de decharge. 

I .e meeanisme transmettant a cette soupape le mouvement du registre est aussi absolument 
semblable a eelui qui appelle et renvoie le- jeux. en sortc qu'il devient inutile de le decrire ici de 
nouveau. 

he meme que pour le Forte ordinaire, le -y-teme du Forte-Expressif est repete en double, un 
des volets avee son moteur pneumatique. agissant sur le- Dessus. I'autre. identiquement construit, 
sur le- Basses; de telle facon que I'elTet resultant soit independant. limite a volonte a I'une ou a 
I'autre de- regions du clavier, selon le- intentions de I executant. 

Enfin. il est certaines circonstances ou ceku-ci preferera Teffet continu d'une jalousie lixement 
ouverte aux nuances progressives. lors. par exemple. qu'il s'agira de donner au Haitlbois ou a la 
Musette tout son caractere pastoral avee une certaine predominance. Car il est bien evident que le 
decouvrement progressif du Eortc-Expressif modifie peu a peu le timbre des jeux entre le point de 
depart, le pp ou il est tout a fait enferme et le /'/ou le decouvrement a atteint son plus grand deve- 
loppement; ce qui ajoute d'ailleurs beaueoup a 1'expre-sion de ehaque son. 

C'est pourquoi ladjonction du Forte-Expressif, aujourd'hui place d'office dans tons les instru- 
ments d'art. n'a pas entraine 1'exclusion du forte ordinaire, appele Forle-Fixe pour distinguer. 

Le- deux registres qui portent rinscription de Forte-Lixe agissent, par un intermediaire des 
plus simples, une tirasse munie d'un renforcement qui souleve la jalousie en passant. 

II- agissent sur cbaeun des deux volets correspondants pour les ouvrir entierement. et les 
maintenir ouverts jusqu'a ce qu'on ne repousse les bouton-. 

II va sans dire que le Korte-Fixe ouvert annule tout mouvement du Forte-Expressif. 
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Lie " JVIetaphone " 

Nous avons cl i t precedemment qu'une Fjnsse-T.xble rceouvrant un jeu ou un ensemble de jeux 
et les enfermant comme une caisse plus ou moins completement fermee. modilie considerablement 
le timbre de cos jeux; niais c'est a la condition que eette tabic soit placce tres pros de- debouches. 
presque Mir les soupapes.de telle sorte que la caisse de resonnance ainsi formee -'>it tres peu pro- 
Innde. 

C'est ee qui distingue, avons-nous dit. le- jeux de devant de- jen\ de derrierc. le- jeux converts 
des jeux ddcouverls. 

En decrivant le mecanisme et Pellet des registrcs dejhrte. nous avons vu de- volet- decouvrir ou 
couvrir les jeux de derrierc. ouvrant ou fermant un certain espace qui les enveloppe comme une 
caisse; mai- ce mecanisme. qui augmente ou diminue considerablement Yin/ensi/c' des - ms de ces 
jeux. en leur laissant plus ou moins large et lacile passage pour -c repandrc clan- 1'air. ne change pa- 
ct nc doit pas changer leur timbre, du moins sensiblement. C'est ee qui se produit en eflet. justement 
parce que la jalousie qui ouvre et ferme le degagement est situee a une assez grande distance au- 
dessus des soupapes. 

Le -on issu des debouches que decouvrent le- soupapes se repand ain-i tout d'abord dans un 
espace assez vaste: et I experience prouve qu'on peut alors lui ofTrir au dcla une issue plus ou moins 
large sans que le timbre, deja -ul'li-amment forme a rinterieur de cette caisse -nit sensiblement 
modilie. 

I >r. la question du timbre de- jeux de derrierc est une des choses delicate- de la lacturc. 
Si I on entend. en diet, donner a ces jeux. particulicrement a certain- d'entre eux. le hautbois. la 
muselte. un timbre Ire- mordant, ru-tiquc et bicn caractcri-c. et qui fasse un contraste bicn tranche 
avec celui de- jeux de devant. il arrive que ces jeux. intmduits dan- le- melange-, clan- le Crand-Jeu, 
par exemple, donnent a la sonorite d'ensemble de l'instrument line certain* aprcte. une resonnance 
energique, laitc pour etre entendu dun peu loin. 

Si. pour eviler eel cflet. on tempere notablement le timbre desdits jeux. I'ensemble est plus rond 
et plus nourri; mai-. dans le solo, ce- jeux n'ont plus au meme degre le caractere pittoresque qu'on 
cherche a leur attribuer, et ne font pas un contraste -i senti avec le- jeux de Klute ou de (Mari- 
nette. 

\e pourrait-on pa- donner a ce.- jeux. et cela a volonte, tantot le timbre le plus tranchant. tan- 
tot un timbre plus adouei? Et puisque cette nuance de sonorite tient particulicrement a la presence 
ou a [absence dune Kausse-Table sur les soupapes des debouches, nc saurait-on, par quelque 
niecani-mc. tantot mettre, tant6t enlever. une sorte de Eausse-Table ou son equivalent. 
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I. 'idee en elle-meme etait simple, mais en pratique la realisation n 'etait pas sans rencontrer 
des dillicultes serieuses, que l'executant n'apercoit pas. mais que le facteur, lui. connait, parce qu'il 
doit les vainere. 

Ainsi, Ton fut conduit a imaginer le mecanisme du M&tafihone !i) dont le nom signilie trans- 
formation du son lletymologie n'est pas absolument rigoureuse). 

On employa d abord de petits stores en peau de basane. qui se dcroulaient au-dessu- des sou- 
papes. ou se retiraient en s'cnroulant autourd'un petit cylindre de bois. comme un store de lenctre. 

Un peu plus tard. ayant pris le parti de modifier un pen les dispositions des soupapes elles- 
memes et des pieces annexes, on put remplacer cet organisme un peu delicat par un systeme plus 
simple, plus maniable et fonctionnant beaucoup mieux. 

l>e petits volets de bois. a charnieres, en lacon de lames de jalousies, pouvant <e soulever ou 
s abaisser, et venant, lorsqu'ils sont lermes. se poser tres pres des soupapes — condition essen- 
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tielle — lurcnt installes dans les grands compartiments qui laissent debouchcr le son des jeux de 
derriere; en sorte qu'il- representent tres expressement une fausse table se mettant ou s'enlevant 
instantanement (fig. 44). 

Le systeme. dis-je. est tres simple. Scion la constitution meme de rOrgue-Mxpre>-if. il est 
divise en deux mecanismes independants, operant l'un sur les Dessus. l'autre sur les Basses, et mue 
au moyen de deux reiristres distincts aussi, relcgues aux extremitcs de la serie. 



(1) Inventc par Charles Musiel. 
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L'espace ou s'ouvrent les debouches des jeux de derriere etant. comme nous l'avons deja dit 
(a 1'occasion du Forte), divise en deux cavites par une petite cloison transversale. sur chacun des deux 
compartiments est etabli un cadre leger, supportant la cloture mobile. 

La petite jalousie est formee, selon 1'occasion. de trois ou quatre petits volets, ou lames ton- 
gues, etroites, et dont les bords sont pourvus de tres etroites bandes de basane venant s'appuyer 
sur le bord oppose du cadre ou sur celui de la lame voisine, de maniere a bien couvrir tous les 
joints quand les volets sont abaisses. 

Ces lames sont a mouvement de charniere, ou. si \ous aimez mieux, de soupapes. Elles sont 
articulees aux deux extremites au moyen de petits tourillons de cuivre roulant dans des trousperces 
dans l'epaisseur des traverses du cadre et garnis de drap pour tourner sans frottement et sans bruit. 
Le registre marque Mdtafihone les commando d'une iacon tres directe : un petit coulisseau qui en 
depend immodiatement pousse ou tire de minces bras de levier en fil de cuivre attenant a chacune 
des lames, et qui s'engagent dans de petites echancrures. pratiquees sur le coulisseau; par un leger 
mouvement du registre, les lames, toutes a la fois. se ferment absolument ou s'ouvrent au plus large. 
La figure 44, indique ces petits volets ouverts. 
Ce precede atteint parlaitement le b\it. 

Le Mitzfihone ouvert. Tissue largement degagee par un espace plus etendu. les jeux complete- 
ment a decouvert, prennent le timbre clair et tranchant que Ton pourra obtenir aussi caracterise 
qu'il convient. 

I.es lames abaissecs. la caisse close, la sonorite se translorme comme par enchantement. 
Le sun renferme devient plus doux et plus rond a la fois; il se rapprocbe beaucoup du timbre 
des jeux de devant et 1'intensite du son n'en est pas sensiblement diminuee. comme on pourrait le 
eraindre : les resonnances qui se produisent dans l'espace ferine reniorcant le son (ondamental. en 
meme temps qu'ils attenuent les acuites. Plusieurs jeux meme paraissent. precisement par cette 
raison, etre augmentes en intensite; leBasson est de ceux-la. 

Par l'elTet du Metaphone, chaque jeu soumis a son influence produit done deux timbres tres 
diflerents : a l'egard de la variete, e'est l'equivalent d'autant de jeux nouveaux. Le Clairon-Fifre 
tempere sa verdeur: la .Musette prend un caractere moins pastoral, mais tres distingue. 

.Mais e'est surtout le Basson-Ilautbois. dans le modele de six jeux ou six jeux et demi, qui se 
metamorphose; son demi-jeu aigu, dun timbre fin. devient propre a doubler la Flute, pour la ren- 
forcer sans en alterer le caractere; le Basson prend des resonnances d'une ample rondeur. et un 
timbre tempere qui rappelle le beau son du cor; e'est bien. ainsi renlorce dans sa profondeur, le 
plus beau jeu et le plus chantant de tout 1' instrument. 

\"o3"ons comme le .Metaphone l'a transforme : a l'etat decouvert le 13asson a plutot la pene- 
trance sympathique du \ 7 ioloncelle. 

Un coup de doigt, et tous ces jeux reprennent leur couleur originale et leur tranchant. Dans 
les ensembles, notamment dans le GijiicI Jeu, les jeux modifies apportent avec une sonorite plus 
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douce et plus calme le sentiment d'une unilc plus complete, comme si tous les jeux de ['instrument 
etaient momentanement devenus des jeux de fond; veut-on, pour un effet determine, faire predomi- 
ner les timbres incisifs comme dans un melange de jeux d'orguc ou la trompette et le clairon res- 
sortent. il suffit de repousser le bouton du registre. 

Le .Metaphone sc signale encore par un effet fort curieux qui explique bien nettement le role 
qu'il joue dans 1'instrument. 

Si on le fait agir sur 1'ensemble des jeux de derriere, en memo temps que Ton tient un accord 
sous les doigts, il semble que eet accord, au moment oil on le eouvre du M6taf>hone, baisse d'une 
octave. 

Effet purement acoustique occasionnd par la suppression auditive des sons harmoniques de 
chacun des sons de eet accord qui sont tamises par les jalousies et perdent leur perceptibilite. 

Ceci prouve que la simple interposition de ces registres ajoute a 1'instrument de la profondeur. 
de la gravite. 

Ajoutons enlin que l'emploi du MiLiphiiiia ne supprime pas 1'elTet des registres de Forte qui 
demeurent independants. 

Ceux-ci. qui existent concuremment. par leur volet exterieur. tres eloigne des debouches, eon- 
tinuent d'avoir action sur Yin/ensi/c. tandis que cclle du Metaphone s'exerce sur le timbre. 

Si bien que Ton obtient un son completement bouehe lorsque le registre .Metaphone est tire et 
le registre forte non utilise : puis un son moitie bouehe ou moitie decouvert. lorsque sans amener 
le registre Forte, Ton repousse le .Metaphone; enlin. un son tout a fait decouvert lorsqu'apres 
avoir repous-c le registre .Metaphone. Ton tire le registre Forte-Fixe. 

Soit au total, trois sons, trois timbres differents. nettement tranches pour chacun des jeux 
soumis a Taction de ces registre-. 

Ces trois timbres, ou ces trois jeux en un soul, ainsi modiliables. conservent, a des degres 
relatifs, toutes leurs facultes expressives. et continuent. fermes. demi-ouverts ou grand-ouverts. 
a recevoir toutes les intentions de I'Expression-P^dale. 



Lie Ppolongement. 

Un organiste. comme un pianiste. n'a que ses dix doigts ! Pour lui ajouter une ressource 
nouvelle, on s'est ingenie a obtenir qu'une note, un accord etant emis, on put, a volonte. aban- 
donner la touche ou les touches pour porter la main ailleurs, la note ou l'accord persistant, con- 
tinuant de se faire entendre jusqu'a ce qu'on intervienne, ou pour la faire taire, ou pour la remplaccr 
par d'autres egalement tenues. 

l.es procedes imagines pour produire des effets de cette nature sont divers. 
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Le plus simple, mais dont 1'applicatioD est tres restreinte. consiste en un petit coin dc hois 
que Ton peut introduire a la main, entre une touche et la barre qui couvre le clavier, de maniere 
a maintenir la touche enfoncee. 

Ce petit accessoire a ete dispose d'avance, bien sous la main, a proximite de 1'endroit du 
clavier ou il devra agir, sur l'un des blocs du clavier, ou bien encore, en certains cas. sur la touche 
elle-meme. 

Le moment venu. on place un petit coin sur la touche. s'il n y est deja. et. apres avoir abaisse 
celle-ci a fond, d'un coup de doigt, on interpose le coin entre la touche et le petit liseret qui garnit 
le bord de la barre recouvrant le clavier. 

Veut-on faire cesser 1'eflet. on retire le coin, chose rendue facile par un petit cran sur lequel 
le doigt a prise. 

Cette manoeuvre est assez compliquee. et prend un certain temps : partant, le systeme est 
d'un cmploi restreint. On comprend, en effet. qu'on ne peut guere 1'utiliser que pour produire de 
tres longues tenues d'une ou deux notes (avec deux petits coins' qui durent pendant une partie 
importante dun morceau, comme celles que Ion nomme en harmonic dc-- ftedales. et qui --e 
pratiqucnt le plus generalement a la basse. A la condition que le temps necessaire a la manoeuvre 
ait ete menage convenablement, ce moyen peut etre utilise avec un instrument quclconque san> 
autre preparation que d'avoir sous la main cet accessoire. de meme que le violoniste garde une 
sourdine a sa disposition dans sa poche. On peut ainsi produire quelqucs diet- tres jolis et 
originaux. mais iort limites : on rcmarquera. par exemple. que ce petit coin ne peut se placer 
facilement que sur les touches blanches. 

Ces considerations conduisent a imaginer des mecanismes plus compliques. naturellement. mais 
suseeptibles d"effets plus etendus. 

L'une de ces combinaisons consiste a consacrer un jeu special a I'effet de firolongement. 

Ce jeu. d'un timbre adouci, est pourvu de soupapes distinctes qui se levent comme les autres 
par 1'enfoncement de la touche. mais peuvent rester levees et beantes- tandis que les autres retom- 
bent. la touche se relevant. 

Imagine?, maintenant une serie de petits crochets disposes de telle sorte q\Vils puissent accro- 
cher et retenir les soupapes levees, sans aucunement atteindre celles qui demeurent closes : supposez 
encore qua I aide dun mecanisme mis en action par une talonniere (nous dirons bientot ce que 
c'estl, on puisse, a tel moment donne. liberer les soupapes aecrochces en repoussant les petits 
crochets, et. en meme temps, mettre en prise d'autres soupapes que Ton ferait lever justement a 
ce moment. 

Nous ne decrirons pas plus en detail ce mecanisme. assc/. delicat, et qu'il a lallu abandonner. 

\in elTet. tel qu'il fut construit. il exigeait qu'un coup soh Irappe ^ur la talonniere a chaque 
note ou a chaque accord que Ton voulait reduire au silence pour y substituer une autre note ou un 
autre accord: il exigeait que 1'attaque de la talonniere. le coup de talon qui produit le changement. 
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eut lieu juste au moment oil les note? nouvelles que Ton voulait substituer etaient attaquees sur 
le clavier; sans quoi, il se serait produit un melange des anciennes notes non decrochees et de 
celles nouvellement arises en jeu. 

Or, ceci constituait une dilliculte tres reelle. une grande preoccupation de plus pour l'executant, 
qui a deja assez a penser et assez a faire ! D'autre part, cet cffet de prolongcment ne se produisait 
que sur un soul jeu special, toujours le meme quelque soient les melanges divers employes 
d'autre part. 

Enfin, et surtout, on jugera qu'il etait vraiment dommage d'immobiliser un jeu cntier, inutile en 
toute autre circonstance, pour le sacrifier a un effet, interessant certainement. mais malgre tout 
secondairc. et qu'on ne doit pas prodiguer. 
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lei, tel que nous le deerivons. la direction de ce meeanisme appartenait uniquement a une 
talonniiire ; d'autres facteurs en ont confie la commande a une gcnouillere; T'efTet est aussi malaise 
dans les deux cas. la preoccupation de l'instrumentiste restant la meme. 

Le systeme de prolongcment qui a prcvalu est en lui-meme beaucoup plus riche et beaucoup 
plus pratique ; il agit par le clavier ct non par une rangee de soupapes, si bien qu'il garde l'avan- 
tage de pouvoir utiliser indifferemment tous les jeux ; sous le rapport du maniement il realise la 
plus parfaite commodite ; le meeanisme d'autre part est tres simple. 

Chaque touche du clavier ou d'une region de clavier est pourvue, en dessous, d'un petit 
crochet C de bois en facon de menlonnet, d'enclanchement (fig. 4s). 

En face de la serie des petits crochets est disposee une tringle de bois legere P, presentant un 
plan incline. Cette lame est mobile; elle est soutenue, vers ses extremites, par deux petits bras de 
metal qui sont susceptibles d'un certain mouvement d'inclinaison etant articules sur de lcgers tou- 



— ia6 — 

rillons ; la lame P ainsi suspendue peut avancer ou reculer dans la limite de quelques millimetres ; 
un petit ressort, tres souple, l'attire en avant. 

Les choses etant ainsi disposees, lorsque le systeme est en action, le bord oblique de la lame 
s'avance tres pros du plan incline des petits mentonnets, presque au contact, un peu au-dessous 
du crochet. 

Si. a ce moment, on enfonce une touche, le mentonnet vient au contact du bord de la lame, 
puis, glissant sur le plan incline, la force a reculer, parallelement, dans toute sa longueur, de trois 
ou quatre millimetres ; enfin, la touche etant arrivee a un certain degrc d'enfoncement, le bord du 
petit crochet depasse l'arete de la lame. Celle-ci rappelee par Taction de son ressort, revient. 
s'engage au-dessus du cran du crochet. 

Si le doigt abandonne la touche, celle ci reste accrochee par en dessous, et le son de la note. 
ou des notes, qui lui correspond se prolonge indefiniment. 

II faut qu'il cesse, cependant ; a un moment donne, il faut que la tringle d'accrochage soit 
repoussee, que la touche soit degagee et se releve. Or. pour ce. il est plusieurs moyens. 

Supposons d'abord que l'executant enfonce une autre touche appartenant egalemcnt a la region 
correspondante du clavier sur laquelle agit le systeme. Cette autre touche. agissant exactement 
comme la premiere, va repousser la lame pour s'y accrocher a son tour. 

.Mais le premier effet de recul de la lame, quand. en passant, le crochet de la seconde touche 
abaissee la refoule, est de decrochcr la premiere, qui subitement se releve. 

Ainsi. en enfoncant une ou plusieurs touches, ce mouvement a pour resultat de liberer celle 
ou celles qui etait ou etaient precedemment en prise ; la note ou I'accord que Ton attaque se 
substitue, sans qu'on ait besoin d'autrement intervenir. a la note ou a I'accord anterieurement en 
resonnance. et. cela, sans nulle interruption, pour se prolonger. a leur tour, jusqu'a nouveau chan- 
gement, et ainsi de suite. Le mecanisme fonctionne avec une seeurite, une prestesse extreme, sans 
nulle preoccupation de la part de l'executant ; cela se sent a peine sous le doigt. 

Si, au lieu de substituer un effet de prolongement a un autre, on veut chasser la note accrochee 
sans la remplacer, en un mot, si Ton veut amener un silence, rien de plus simple. 

A peu de hauteur au-dessus des pedales de soufflerie. une sorte de petit volet de bois est 
suspendu, a portee du talon de l'executant : e'est ce qu'on appelle une Talonniere. 

Cette talonniere peut osciller d'une tres petite quantite sous la pression la plus faible du 
talon. Le mouvement est leger. si bien qu'il suffit de l'effleurer a peine, sans que ce petit mou- 
vement lateral du talon oblige aucunement l'executant a interrompre faction de la pointe du pied 
sur la pedale. A l'aide d'un mecanisme tres simple, et dont le principal organe est vine petite tige 
montante, la legere oscillation imprimec a la talonniere se transmet a la tringle d'accrochage. lui 
communique un mouvement de recul qui degage le crochet de la touche restee en prise. 

Celle-ci se releve, la note se tait ; mais, le talon ayant abandonne la talonniere. le mecanisme 
est revenu a sa position de repos, pret a fonctionner de nouveau. Ainsi le Prolongement n'est pas 
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annuld malgre la disparition momentanec cles notes precedemment accrochees. Le mecanisme 
restera en etat do fonctionner tant qu'on n'aura pas repousse le registre qui le commande et dont 
nous allons parler. 

Le mode d'intervention de celui-ci est aussi simple. A I'etat ordinaire, c'est-a-dire le registre 
sur lequel est inscrit le mot Prolongement etant au repos, un petit bras de levier D agissant par 
Tintermediaire de la platine G vient repousser la lame d'accrochage P, la maintient ecartee d'une 
maniere permanente, hors de portee cles petits crochets des touches. Dans cette position, reflet est 
supprime. le mecanisme hors de cause, comme s'il n : existait pas. .Mais, que Ton tire le registre, 
le levier qui mettait obstacle au fonctionnement de la lame s'ecarte, cellc-ci devient libre, et, sous 
Taction de son leger ressort de rappel vient occuper la position qui la met en prise avec les 
crochets; a partir de ce moment le systeme de prolongement est prct a fonctionner dans les 
conditions que nous venons d'exposer. 

I.e principe mecaniquc de ce moyen de prolongement fut d'abord applique par I'inventeur (i), 
difleremment. 11 n'y avait pas de registre. mais il existait une talonniere a double eflet qui repro- 
duisait tout le mouvement. 

Un coup de talon applique avec le talon droit mettait le systeme en action et, aussitot, toutes 
les touches abaissees s'accrochaient, restaient enfoncees : toutes celles qu'on attaquait ensuite 
decroehaient de meme les notes en prise et s'y substituaient. 

Pour laire cesser Taction du prolongement. le talon gauche renvoyait la talonniere a son 
point de repos et le mecanisme disparaissait : la portion de clavier alTectec redevenait aussitot libre. 

Xaturellement, la talonniere se trouvait au centre de la niche des pedales pour pouvoir etre 
commandee dans les deux cas par les deux pieds. 

Ainsi dispone le mecanisme presentait deux inconvenients : d'abord il supprimait la talonniere 
de Grand-Jeu, si necessaire, ensuite il laisait trop souvent intervenir Taction des pieds, ce qui ne 
manquait pas de gener Texecutant qui doit d'abord tout accorder a la meilleure direction 
cles pedales. 

L'idee de la commande actuelle revient a Tauteur de la Preface de cet ouvrage, M. Alexandre 
Guilmant. 

Chacun sait. autant par les compositions originates et nombreuses qu'il a publiees pour 
TOrgue-.Mustel, que par les auditions publiques qu'il en a donnees, que le distingue professeur de 
la classe d'orgue du Conservatoire de Paris a adopte depuis de longues annees cet instrument 
dont il a pousse Tetude dans ses plus extremes limites. C'est ainsi, qu'ayant un orgue qui 
comportait le Prolongement dirige par une seule talonniere a double effet, il forma le projet de 
la disposition actuelle. aussitot adoptee, tant celle-ci apportait et resumait d'avantages. 

Nous Tavons d'ailleurs appele depuis le Prolongement-Guilmanl . 

(i) Auguste Musiel. 
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Le systeme que nous venons de decrire est extrcmement commode, pratique, tres fidele ; les 
notes se substituent avec precision, se taisent au plus leger signe. 

D'autre part, il faut observer que la partie du clavier sur laquelle setend Taction de ce meca- 
nisme est, tandis que celui-ci fonctionne, occupee par cet effet. accapanie par lui. et n'est plus 
disponible pour le libre toucher ; on ne peut plus utiliser autrement cette region du clavier. 

C'est en consequence, sur un instrument a plus d'un clavier, le modcle a deux claviers par 
exemple, que le systeme du Prolongement applique dans toute son amplitude, peut embrasser 
l'etendue entiere de l'instrument. 

II peut, en efTet. occuper tout un clavier divise en deux regions par une coufnire, le meca- 
nisme etant repete en double et lonctionnant independamment pour les Basses et les Dessus ; 
l'autre clavier demeure a volonte absolument libre. restant disponible pour toutes les autres 
combinaisons. 

L'effet du prolongement ainsi pratique acquiert, amene des richesses etonnantes de largeur 
et de variete. Dans toute l'etendue d'un clavier on peut tenir non seulemcnt des notes isolces, mais 
des accords tres complets. de grandes harmonies, composees a volonte de tous les jeux. sur les- 
quelles on pourra exposer avec la plus parlaite independance. des melodies, des batteries, des 
arpeges. et qui constitueront comme un fonds uni faisant ressortir les dessins diversifies de la 
composition musicale. 

.Mais sur l'orgue a un seul clavier il n'en est plus ainsi. 

La preoccupation de conscrver la plus grande etendue possible au jeu libre des mains res- 
treint 1'emploi du Prolongement. 

Son action est alors bornee a une seule octave, la premiere octave grave du clavier. 11 est 
vrai qu'au dela il dcvicndrait inutile pour le but qu'on se propose clans cet instrument. 

Le registre unique du prolongement etant tire, ces douze notes seules sont momentanement 
accaparees ; il reste quatre octaves pleines reservees a la libre execution. 1-orcement 1'emploi aussi 
est relativemcnt limite ; mais il en demeure ce qui est le plus precieux, car. c'est dans les 
regions basses que se font surtout ces longues tenues qui rappellent les grandes pedales de 
l'Orgue. enveloppant les accords et les melodies, apportant un sentiment exquis de proiondeur et 
de majeste. 

Dans ces limites. l'effet est fort beau, tres interessant et d'une grande valeur. 
Les artistes de l'Orgue-Expressif en tirent un grand parti. 
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LES "JEUX" 
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L'ANCHE LIBRE 

Diapason et nature des Jeux de l'Opgue-Exppessif. 

Les jeux de l'Orgue-Expressif different entre eux par deux chose? : par le Diapason et par le 
Timbre. Le premier de ces termes offre un sens qu'il est necessaire de preciser des maintenant : 
quand au Timbre, il fait l'objet de notre cours de Registration (voir tome II). 

Dans un Harmonium, on entend parjeu: une serie complete d'anches de forme semblable, de 
memos proportions, diminuant peu a peu et dans une mesure determinee du grave a l'aigu, concou- 
rant a la constitution d'un meme timbre sur I'etendue totale du clavier, chacune d'elles correspon- 
dant a chacune des touches. Ainsi. le clavier etant a l'ordinaire de cinq octaves, soit de soixante et 
une touches, chaque jcu entier sc composera de soixante et une anches, en serie decroissante 
entre la basse et les dessus. S'il y a huit. dix jeux, il y aura huit. dix rangs d'anches. chacun 
de ces rangs offrant une forme distincte et aflectant un timbre particulier. 

En ce qui concerne la designation universellement admise de chaque jeu par ces simples mots : 
un hut I pieds. un sei.'e pieds. etc., il nous faut revenir a l'orgue a tuyaux qui a fourni la base de la 
classification de tous les sons par ce procede. 

Les tuyaux d'orgues. on le sait. sont de dimensions d'autant plus grandes. que le son est plus 
grave et, tout particulierement. le degre du ton est determine par la longueur du tuyau. 

20 
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Par exemple, le tuyau qui rend le son corresponclant a Yut ecrit sur la cle de sol, entre les 
troisieme et quatrieme Iignes (celui qui suit, sur le clavier du piano, le la du diapason), doit avoir 
juste mi pied de hauteur, de la bouche a l'extremite ouverte (fig. ^6). 

Or, il est en acoustique un principe fondamental : pour rendre un son plus grave d'une oc/ave, 
un tuyau doit avoir une longueur double ; pour rendre un son plus aigu d'une octave, une 

longueur moitie moindre. Cette loi tres simple domine toute 
,, : la facture de l'orgue (i) 



6\;iJo<r<mi j™.r mi hi.j-au ' 1our en ,a ' re une application, demandons nous, quelle 

de 1 ptad Gli . , 

clevra etre la longueur du tuyau donnant le son de 1 ut cent 
Fig. 46 

sous les Iignes a la cti de sol ? Le son etant a l'octave grave de 

celui que nous avons pris pour point de depart, le tuyau corresponclant aura une longueur 

double, e'est-a-dire deux fiieds (fig. .17). 

Si nous voulons determiner la longueur du tuyau sonnant i'ut aigu au-dessus des iignes a la 

cle de sol, observant qu'il est a l'octave aigue de celui qui a 

Ifi n = un P'ed de longueur, il devra avoir une dimension moitie 

" - ° moindre, e'est-a-dire : six polices (fig. 48). 

de 2joiecls 65 Et, ainsi de suite : toujours doublant d'octave en octave 

vers le grave, decroissant de moitie, d'octave en octave, vers 

l aigu ; d'un c6te, progressant dune maniere precitee : un pied, deux, quatre. huit. seize, trente- 

deux ; et. de I autre, diminuant a la suite dans la meme proportion qui se continue, un pied, six 

pouces, trois polices... 

Dans la facture d'orgues. on a. exceptionnellement, conserve 1 emploi des anciennes mesures 

dans la determination des longueurs cle tuyaux. parce que, 

pour des raisons dont 1'histoire de l'orgue rend compte, les 

r , longueurs cle 1 ul prises pour point de depart se trouvent 

tJa/ifourjii pctrun luyciiL c r c 1 

de Gjoouces 6G exprimees par des mesures exactes en nombres entiers. un. 

Fig. 48 . 

deux, quatre, etc, 

Quand aux notes composant la serie chromatique intermediaire entre deux ;//. elles ont. natu- 
rellement, des longueurs intermediaires aussi ; mais, pour elles, egalement, la meme loi s'applique, 
en sorte qu'une note quelconque etant rendue par un tuyau d'une longueur determinee. ses 
diverses octaves correspondent a des tuyaux doublant toujours, d'octave en octave, vers le grave, et 
diminuent dans le meme rapport vers l'aigu. 

Ce principe est fondamental et d'application tres courante comme nous allons le voir : e'est 
pourquoi nous en fixerons ['image en donnant un diagramme figure, indiquant les longueurs des 
tuyaux corresponclant d'ut en lit aux notes ecrites sur la double portee de l'orgue et du piano, 

(1) II y a certaines resirictions a celie evaluation. 



— 11 1 — 



32pieds 



16pieds. . 




8 pieds _ 



4pieds 



Spieds 



1 pied 



| B P° UC " w 3 F ouc»- 



32pied3 
31 .. 
30 .. 
Ii9 .- 

28 .. 
27 .. 
20 .. 

03 .. 

2-4 .. 

23 .. 
22 

ei 
ao 

19 

18 

17 

16 

13 

1 h 

13 

12 

11 

10 

9 

O 

7 

6 

S 

1 

3 

2 

-1 






"I 



8^"Dassa 



• id sumitju de haetitefiulcfenul) 
kill aiqu de lo petite flute.. 
• ul qrave de la petite lluh- (cnut). 
•La du diapason norma/ 870vi6ralions. 
• zd yrave de la f Idle e/ du Aauf6oz<, 
*u.t qrave de I olio <?/ du Celesta 5 ' oc/avej 
j • id oravc- du violoncelle 

*zd le plus qrox^e du ptano rztoderne 
le p/ub ovave appreciable a loveillc 

JuQ.h diintfeler. izJ anvieriijoa 68 



Fig. 49. — Diagpammk indiquant les sons obtenus d'apres la longueur des tuyaux. 
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tableau comprenant toute l'etendue qu'il peut nous etre utile de considerer (fig. 49). Nous y ajou- 
tons encore, a titre de point de repere, des indications relatives a quelques instruments usuels. 

Dans le langage des facteurs et des organistes, on caracterise la note par le nombre qui 
exprime la longueur du tuyau ; ainsi Ion dira Vut de huit pieds, ViU de quatre pieds. par abreviation, 
pour determiner le son ut tel qu'il est rendu par le tuyau de la longueur de huit pieds ou de 
quatre pieds. 

Puis, on a coutume de designer l'octave entiere par la longueur de son premier tuyau ; on 
dit : l'octave de huit pieds pour designer celle qui commence a Vut de huit pieds, quoique les 
autres tuyaux aillent en decroissant jusqu'a Vut de quatre pieds qui commence l'octave suivante. 

Bien plus : on caracterise un jeu entier par la longueur du tuyau le plus grave qui commence 
la serie de ce jeu. 

Le clavier de l'harmonium complet commence toujour? par un ;/,' ; tous les jeux ont done pour 
premiere note un ut. Les jcux ne sont pas tous a l'unisson ; ils peuvent difierer de plusieurs octaves. 
Tel jeu commencera par Vut dit de huit pieds, tel autre par Vut de quatre pieds. et ce dernier, 
dans son ensemble, sur toute l'etendue du clavier en general et pour chaque touc'he en particulier, 
se trouvera sonner l'octave aigue du premier. 

Le premier sera denommc. par la formule abregee, jeu de huit pieds. l'autre. jeu de quatre 
pieds. 

De meme, on donnera a tout le jeu commencant a la basse par l'ut grave de seize pieds le titre 
de jeu de seize pieds. quoique. en realite. toutes les notes se .-invent en serie decroissante jusqu'a 
I'extremite du clavier, en passant par le huit pieds. deuxieme ut, par le quatre pieds. troisieme ut, 
et. ainsi de suite, par le quatricme ut de deux pieds. le cinquieme de un pied. etc. 
En d'autres term.es, e'est pjr le point de depart qu'on dinomme les jeux. 
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Les consequences de cette disposition differente des divers jeux sur le clavier sont des plus 
importantes. 

II en resulte, tout d'abord, qu'une meme touche. sur le clavier de ces instruments, ne rend 
pas toujours — en outre du timbre — le meme son en hauteur, le son tel qu'il est ecrit sur la 
portee musicale et que rend le piano. Cela depend du jeu que Ion emploie. 

Soit, par exemple encore, le troisieme ut du clavier ; si le jeu mis en usage est un jeu de huit 
pieds. le premier ut etant un huit pieds. le second un quatre pieds, le troisieme. a la double octave 
du precedent, sonnera l'ut de deux pieds : l'ut ecrit au-dessus de la portee a la cle de fa. 

Mais si nous remplacons ce jeu par un jeu de seize pieds. ce meme troisieme ut du clavier 
lera parler un son de quatre pieds, l'ut a l'octave grave du precedent, l'ut que Ton ecrit clans les 
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lignes a la cl6 clc (a. Avec un jeu de quatre pieds, tout au contraire, la meme touche ferait 
entendre I'm/ de un pied. I'ut de la cle de sol, dans les lignes. 

Consequence a retenir: c'est que la musique d'orgue n'est pas toujours enlendne comme elle 
est joute, je veux dire, comme elle apparait ecrite sur le papier et touchee sur le clavier ; le tout, 
melodie et harmonic, par tel ou tel changement dc jeu, peut se trouver transpose d'une ou deux 
octaves a l'aigu, d'une ou deux octaves au grave : ce qui en change absolument reffet acoustique 
et le caractere : voir 1'exemple ci-dessous (fig. 50), infiniment curieux a cct egard. 

L'accord de La majeur est regulierement ecrit. la basse de cet accord etant bien a sa place ct 
l'ceil est satislait. Ce qui n'empeche que la note fondamentale n'est pas faite par ce La, quoique 
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ongemcnt, soit sitae dans la premiere octave du clavier. 



Le La le plus grave est. au contraire, lourni par la main droite sur la portee de laquclle il est, 
cependant. ecrit comme Test le La normal, soit entre les dcuxieme et troisieme lignes. 

Or. cet eflet. qui renverse les roles pour la variete symphonique, est dti, tout simplemcnt, a 
l'intervention cle deux registres : l'un, le X" 5 : Clairon, employe a gauche, qui eleve d'une octave la 
tonalite de toutes les notes prises sous la main gauche, Fautre, le X" 7 (Raryton, dessus de trente- 
deux pieds) qui baisse, au contraire. de deux octaves toutes les notes contenues dans la main 
droite. 

C'est ce transport que 1 on nommc. en termes de musique d'orgue, la transposition des 
registres ; le degre dun jeu. ainsi etabli a une octave ou a une autre, debutant par le seize 
pieds. le huh pieds, le quatre pieds, etc., est ce qu'on nomme le Diapason dc ce jeu. 

Et. il y a plus encore: comme rien ne defend, au contraire! d'employer simultanement un jeu 
de huit pieds. un jeu de seize pieds, un jeu de quatre pieds, par exemple, on constatera qu'une 
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seule touche abaissee fait alors entendre trois tons simultanes a l'octave 1'un de I'autre : on pourrait 
obtenir de meme, sur chaque touche, quatre ou cinq octaves superposees. 

La meme chose se produisant sur toute touche abaissee, on voit qu'une phrase musicale 
ecrite, simplement, dans une certaine region du clavier et realisee par quelques touches, se trouve, 
si Ton veut, du fait de la transposition des regislres, de l'emploi de jeux de diapason different, 
repercutee sur deux, trois. quatre octaves distinctes, comme si vous aviez pose quatre. six. huit 
mains sur le clavier. De la, pour l'instrument. une etendue enorme, pouvant embrasser d'une 
extreme a I'autre, sept octaves, c'est-a-dirc la serie presquc complete des sons perceptibles a l'oreille, 
quoique son clavier ne presente sous les doigts que 1'ctcndue limitce de cinq octaves. Cela met. en 
meme temps, a sa disposition une immense polyphonic, puissante et grandiose, et une variete 
iniinie d'effets. 

II est dans l'Harmonium d'autres combinaisons de jeux bien plus compliquees encore dont nous 
n'avons pas a parler ici. .Mais ce qu'il nous importe encore d'observer. pour finir, c est que si un 
instrument tres complet peut posseder des jeux de trente-dcux pieds et meme d un pied, limites 
extremes, au grave et a 1'aigu, ces jeux de diapason different n"ont pas tous la meme importance, 
tant s'en faut. De plus, ce ne sont pas toujours les plus grands et les plus gros organes qui doivent 
prcdominer. malgre leur cnormitc de taille et leur puissance sonore considerable. 

Les jeux principaux. ceux qui. par leur nombre et par leur energie, doivent dominer absolu- 
ment dans l'ensemble, sont les jeux de huit pieds, les jeux moyens, entre la gravite sombre de- seize 
pieds et le tranchant aigu des quatre pieds ; ce- jeux fondamentaux qui. justement, lont entendre 
la musique telle quelle est Ccrite, sans la transposer ni au grave, ni a l'aigu. Les autres voix ont 
un role considerable en ce qui concerne la variete. 



L'harmonium est done constitue de jeux de differents diapasons, et. quoique les anches aient 
toujours des dimensions tres rcduitcs. nullemcnt comparable- aux longueurs des tuyaux, on est 
convenu d'appliquer les denominations, legitimes pour les jeux d'orgues. aux jeux de l'harmonium 
sonnant a 1'unisson de ceux-ci. 

Ainsi, dira-t-on que tel jeu est un huit pieds, ce qui, en abrege. signifie que ce jeu Sonne a 
1'unisson du jeu de I'orgue dont le premier tuvau a huit pieds de hauteur : de meme et clans une 
semblable acception, on dira : un jeu d'harmonium de seize pieds ou de quatre pieds. 

Nous rencontrcrons sans cesse de telles expressions. 
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L'Orgue-Expressil possede des jeux de trente-deux pieds, seize pieds, huit pieds, quatre pieds 
et deux pieds. et, par suite, une meme louche de son clavier, suivant le diapason du jeu employe, 
peut corresponds a plusieurs octaves diffcrentes, ou, si les jeux sont reunis, faire entendre simul- 
tanement ces memes octaves superposees ; en un mot, tout ce que nous avons dit a cet egard du 
Orand-Orgue s'applique a l'l larmonium, avec toutes les consequences qui en resultent au point 
de vue de l'execution et de l'effet. 

Cest pour cette raison que les jeux de huit pieds doivent etre les jeux principaux, dominants, 
et imposant leur caractere a l'ensemble. et que les jeux cntiers, au nombre de quatre, contiennent 
deux huit pieds. Nous avons expose plus haut que dans la facture d'harmoniums on divise chaque 
jeu complet en deux demi-jeux se faisant suite sur le clavier, et que meme, on fait entrer dans 
la composition de l'instrument des demi-jeux speciaux ne se continuant pas entre eux, n'occupant 
que la moitie du clavier, soit du cote des basses, soit, le plus souvent. du c6te des dessus. On a 
innove la un perfectionnement tres grand parce qu'il en est resulte des ressources particulieres, 
tres riches, varices a 1'infini ! 

.Mais, il en est advenu aussi, faute d'entente, certains malentendus dans la nomenclature et le 
compte des jeux. 

Ainsi, tandis que certains facteurs, fideles a la tradition de 1'orgue, appellent un jeu, l'ensemble 
de toutes les notes ayant le meme diapason et le meme timbre d'un bout du clavier a l'autre. en 
d'autres termes. l'ensemble de deux demi-jeux se faisant suite, et conservent la denomination expli- 
cite de demi-jeux aux series de notes n'occupant que la moitie du clavier, les autres, pour abreger, 
sans doute. ou peut-etre pour faire plus d'effet a l'oreillc en grossissant les nombres, ont donne le 
nom de jeu a tout demi-Jeu mis en action par le moyen de 1'un des registres, en meme temps 
qu'ils appliquaient une denomination distincte a chacune de ces moities, denominations inscrites 
sur le bouton de registre correspondant. 

Cette abreviation pouvait avoir ses commodites ; mais elle entraina aussi des inconvenients : 
tout d'abord. \ine equivoque perpetuelle dans le compte rendu des jeux d'un instrument. Soit, par 
exemple. un harmonium contenant quatre jeux complets divises en deux demi-jeux chacun, plus 
un demi-jeu isole aux Dessus : les uns le nommeront harmonium de qua/re jeux et demi : et e'est la 
denomination correcte ; les autres, comptant sur les boutons de registres, diront un instrument 
de neuj registres sans omettre d'ajouter a ce nombre les registres de mutations, d'effets, etc., etc. 

II eut lallu. tout au moins. s'en tenir a l'une ou a l'autre maniere de compter, et, certes, de 
preference, a la premiere, la seule explicite et rigoureusement concordante avec la realite ; malheu- 
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reusement on ne s'est meme pas arrete au second parti, ]c moins bon, on n'a pas pris clc parti du 
tout, ce qui est pire, et l'cquivoque subsiste, dans le langage courant comme sur les catalogues 
des facteurs d'orgues. 

Si bien que nous demeurons nous-memes dans l'embarras. Nous essayons de nous soustraire 
a l'incertitude en disant a l'occasion : tant de jeux aux registres, pour indiquer le nombre de jeux 
complets, represenlanl chacun un timbre particulier mis a la disposition de I'execulanl d'un bout a 
l'autre de son clavier, et : tant de jeux d'anches, pour signifier le nombre des series distinctes de 
lames qui entrent clans l'instrument designe. On peut toujours arriver a s'entendre... mais, c'est 
plus long. Et meme a cette expression : tant de jeux aux registres, on pourrait faire une objection 
tres serieuse : c'est qu'il est, en realite, comme nous venons de le voir, des jeux qui sont cons- 
titucs non pas par une seule, mais par deux ran^ces d anches parlant toujours a la fois ; de cette 
facon le compte indique sous le titre de jeux aux registres est en realite inferieur a celui des ran^s 
d'anches que possede l'instrument. 

Quelques notions eomplementaifes sup l'flnehe libre. 

L'importancc de l'Anche libre dans l'Orgue-Expressif nous oblige a revenir sur certains 
details, et a lui consacrer un chapitre special. 

Cet organe, en effet. qui determine a la fois le son et, en partie, le timbre, est l'objet de 
nombre de modifications et des soins les plus minutieux, tant au point de vue de sa propre 
fabrication que de son agencement dans l'orgue mime. 

Si on ne connait pas l'epoque precise oil fut invente cet organe sonore qui remonte a la plus 
haute antiquite. on peut affirmer, en tous cas, que l'une des plus heureuses applications de celui-ci 
ne survint que beaucoup plus tard, dans le courant du xix c sicele, en Europe, pour eonstituer 
l'Orgue-Expressif. Elle lut, notamment en France, etudiee avec les plus grands soins et avec 
le plus de sens artistique (ij. 

Lame de laiton recroui, vibrant, sous l'influence d'un courant d'air. dans la mortaise reetan- 
gulaire d'un chassis metallique dont elle depasse, a chaque vibration, le niveau des bords dans les 
deux sens sans les froler jamais, telle est l'Anche libre. 

La definition en serait incomplete, si nous ne mentionnions pas une tres precieuse propriete 
de l'Anche libre : quand on fait varier la pression du vent qui met une anche en action, la hauteur 
du son qu'elle rend ne change pas. tandis que son intensite varie dans le meme sens et peut 
passer du piano le plus doux au forte le plus encrgique. 

(i) Voir " Histoire documcntairc ct anecdolique de 1'Harmonium " (Tome I, page 3o). 



— "37 — 

C'est l'utilisation de cettc propriete qui rend l'orgue " expressij ". 

En effet, nous savons que la lame, apres avoir accompli sa premiere oscillation, fevient sur 
elle-mcme pour laire une excursion opposiie ct que le courant d'air n'a plus pour objet que de 
maintenir l'etat de vibration de la lame (i). 

Si la pression de lair augmente. I'amplitude des vibrations augmente aussi ; le son est alors 
plus fori d'une certaine quantite. Si la pression vient a diminuer. les vibrations sont de moms en 
moins larges : le son opere a cet instant un retour vers piano. Si l'anche libre est soumise a une 
pression regulicre et constante, ['oscillation de la lame se maintient dans des limites absolument 
egales par rapport a son axe ; la force du son est dans ce cas umjbrinetnenl egale. 
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(."expression de 1'Anche libre. semblable en cela a la plupart des corps vibrants, depend done 
exclusivement de la plus on moins grande amplitude de ses vibrations dig. 51). 

Or. si eel agent sonore subit tous les caprices de ['Expression Kins que sa tonalite en soit 
aucunement affectee, nous parlons toujours ici de lames bien proportionnees et clument etablies. 
cela tient a ce que les vibrations de 1'Anche libre sont isochrones, e'est-a-dire : qu'elles s'accom- 
plissent toujour-; en nnmbre egal clans un meme temps donne. quel que soit le degre d'ecartement 
ou le vent porte la lame. 

La puissance sonore seule est modifiable : c'est la plus belle qualite de 1'Anche libre. 

L'Anche libre accompht en realite des vibrations comparables aux diverses oscillations du 
Pendule. 



(1) Nous empruntons a l'ouvrage de MM. E. Nugues, H. C. Pouget ct Ch. Martin : Manuel pratique de Vaccordeur de 
pianos et harmoniums, traitant de I'accord et de la reparation de ces instruments, une remarquable definition de la vibration 
de l'anche libre que nous donnons en nous proposant d'y revenir ulterieurement. 

11 La pression du vent ccarte l'anche dc sa position d'equilibre ; une certaine quantite d'air passe alors entre le cadre et 
la languetie, et produit au-dessus une compression qui se propage avec la Vitesse du Sun dans 1'air. Ce mouvement se reflechit 
en partie sur les parois de la case sonore, comme dans le cas d'un tuyau ferine, et en partie se propage au-dessus du sommier 
en produisant, comme dans le cas d'un tuyau ouvert, un mouvement rcHexe. C'est cette reaction de la masse d'air qui s'oppose 
a un ecoulement nouveau de vent qui permct a la lame vibrante de quitter la position qu'clle avail prise pour revenir en 
arriere. Une nouvelle boulTec de vent passe alors par l'ouverture, entraine la langueite, et ainsi de suite. Le dessus du 
sommier, les porte-vents ct toutcs les capacitcs interieurcs donnent lieu a des retiexions de la pertubation, qui agissent sur 
l'anche et contribuent plus ou moins it modifier profondement le timbre du son rendu 0. 

Voir aussi " Anatomic de l'Orguc-Lxprcssif " (Tome I, pages 71 ct 72). 
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Si nous imaginions un fil a plomb d'un metre de hauteur, librement suspendu, que nous 
ecarterions de sa verticals, nous le verrions, abandonne a lui-mdme, y revenir aussit6t, puis depasser 
ce point d'une longueur a peu pres equivalente a celle qu'il vient de parcourir, et cela d'autant plus 
vite qu'il aurait ete davantage ecarte. Peu a peu, les oscillations iraient s'eteignant ; mais depuis 
la premiere oscillation jusqu.a la derniere, celle-ci arrivat-elle a etre pour ainsi dire imperceptible, 
les oscillations s'accompliront clans le meme temps que Ton evalue, pour ce pendule-type. a 
environ une seconde (i). 



* * 



L'Anche libre se compose de deux pieces : la lame vibrante. generatriee du son. et le chassis 
sur lequel elle est ajustee et fixee (fig. 52). 

Le chassis est de laiton fondu : il a la forme rectangulaire allongee que lui donne tout natu- 
rcllement sa fonction d'encadrer la lame. 11 est tres soigneusement dresse sur toutes ses faces, 

dessus, dessous et a 1'interieur de cette longue entaille 
etroite ou la lame doit penetrer librement en accom- 
plissant son mouvement de vibration, en la rasant de 
toutes parts sans y toucher. Xotons enfin deux petits 
trous perces aux extremites du chassis, permettant de 
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Fig. b? 
fixer, par des vis. 1'anche sur le sommier au cote droit de l'ouverture de la case. 

On distingue dans la lame trois regions : le corps de la lame. 1'extremite libre ou la pointe, et. 
pres de 1'extremite fixe, le talon (voir lig. 53). 

Au talon est amenage un petit bloc pris a meme la lame, plus large et plus epais que la partie 
vibrante, qui sert a fixer la languette sur le chassis au moyen de deux petits rivets de ter. 

La lame est rectangulaire. ses deux grands cotes 
paralleles entre eux ; mais ses dimensions en longueur, 
largeur, epaisseur. varient selon le ton. la note qu'elle 
doit rendre. et aussi selon le timbre du son que Ton 
veut obtenir. 

A l'etat de repos, la lame est tres legerement 
soulevee au-dessus de l'entaille du chassis ; elle est droite ou plus ou moins courbee suivant le 
cas et les plus legeres modifications dans sa forme influent a la fois sur le ton, le timbre et la 

sensibilite de 1'Anche. 

Ces conditions font de la construction de 1'Anche, pour qu'elle rende de beaux sons, bien 
timbres, prompts, expressifs, un travail excessivement meticuleux et delicat. 
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Fig. 53 



(1) La longueur exacte du pendule marquant la seconde est de 994 millimetres. 
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Comme nous Ic verrons bientot, ccttc partie si importante de I'orgue a etc etudiee jusque 
clans ses moindres details et poussee au plus haut degre dc perfectionnement. 

Nous venons de dire que la note, le ton, plus ou moins grave ou aigu rendu par I'anche. depend 
essentiellement de ses dimensions: en somme, plus le son est grave, plus I'anehe doit etre grande 
en toutes ses parties: plus I'anche est au contraire petite, plus le son en est aigu. 
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Fig. ^4 



Dans certains instruments, pour les dernieres notes des basses, on emploie des lames de douze 
a quinze centimetres de longueur, larues et epaisscs a proportion ; la plus petite lame des notes 
aigues ne depasse pas huit a neuf millimetres (voir lie. 5q). Entre ces deux extremes. |!es lames 
des jeux decroissent du grave a l'aigu par gradation insensible. 



* *- 



Li'flnehe eoufbee et l'Anehe euphonique. 

On peut modifier li sonorite des Anches libres au moyen de certains artifices dont les prin- 
cipaux sont : la Courbitre et V Eufihonisalion. 
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I. a premiere de ces operations consiste a donner aux lames une forme adoucie, arrondie. a 
son extremite libre. 

C'est cette modification que represente la figure 55, 
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La courbure est d'un grand elfet ; elle ajoute a la lame une profondeur de son, une plenitude 
remarquable. 

II arrive, en effet, avec l'anehe ordinaire, lorsque la lame, restee plate, traverse la surface 
superieure du chassis dont les bords sont tres aigus. qu'il se produit. a ce passage etrangle, 
un arrachement tres brusque. Cette coupure violente du courant d'air. ces vibrations etroitement 
serrees. laissent a l'Anche libre un son dur, souvent apre ; son timbre, dans ce cas, est energique, 
il est vrai. mais il ne saurait ainsi convenir a certains registres dont le caracterc repose sur un 
principe precisement oppose de douceur 

Cela sied, au contraire. a merveille, a la musette par exemple. ou bien encore au haulbois. 

En courbant legerement l'extremite libre de la lame, celle qui subit le plus grand displa- 
cement vibratoire, l'anehe ne coupe plus le passage de Fair en y pratiquant une section si tranchee. 

A ehaque fois que la languette croisera les bords du chassis, ses aretes ne correspondant plus 
exactement avec celles du cadre, le passage s'adoucira dans de notables proportions 

Une telle modification influe tellement sur le timbre de l'Anche libre qu'elle reclame une 
facon tres soignee si Ton veut obtenir une parlaite homogeneite. une egalite absolue du jeu qui en 
est affeete. Disons encore que la lame courbee abandonne une part as>e/. importante de sa souplesse. 
de sa rapidite d'emission ; elle perd en legerete ce qu'elle gagne en gravite. et cela ajoute aussi a 
la difficult^ de traiter cette lame. 

.Mais cela est inliniment neeessaire a lclement de variete. et e'est I'un des principaux 
artifices que Ton emploie pour obtenir de la difference dans les timbres. 

Les jeux principalement designes pour recevoir cette application sont : Le " Cor anglais-Flute " 
qui voit encore le plus souvent sa diffieultc d'emission accrue par suite du renforcement de la 
lame a l'endroit du frappe du marteau de la Percussion (il est vrai que l'adjonetion de ce meca- 
nisme en fait aussitot le jeu le plus -ubtil et le plus delicat de tout l'orgue) et le "' Bourdnn-Clarinetle" 
soit. pour micux preciser. les jeux de fonds. les jeux de devant. 

Li'Anehe Euphonique. 

UAnche Euphonique (i) procede difleremment. 

On avait deja depuis longtemps observe que les lames larges etaient favorables aux sons intenses 
et purs, les lames etroites aux timbres fins, clairs. On savait qu'en donnant a la pointe des lames 
une courbure rentrante plus ou moins prononeee, on donnait aux anches une sonorite plus douce 
et plus pleine. en meme temps moins favorable a l'expression et aux accents. La determination 

(i) Invention de Charles Mustel. 
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cle la courbure a donner dans chaque cas special reste, au demeurant, soumise a l'appreciation 
delicate de l'accordeur-harmoniseur. 

Mustel, dans ses etudes patiemment poursuivies sur la forme des lames, avait observe que l'arete 
vive qui forme le bord cle l'entaille oil plonge la languettc dans sa vibration donne lieu, quand la 
lame vient presque la frolcr, a une suppression un peu brusque du courant d'air, d'oii resulte mi 
timbre tranchant. incistf, mordant. II conclut qu'en emoussant, en arrondissant clans une ccrtaine 
mesure cette arete, on diminuerait notablement la formation des rcsonnances aigucs qui donnent 
naissance au timbre aigre des lames. Cette modification apportee au chassis eonstitue l'invention 
de YAnche Euphonique (fig. 56). 

En pratique. I'arrondissement plus ou moins prononce de l'arete d> it varier et selon le timbre 
que Ton veut obtenir. et selon les dimensions cle la lame : ['appreciation et l'execution de cette 
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modification, surtout sur les petites lames, reclame une grande precision. L'arete trop arrondie. 
la lame devient lente et molle ; trop peu. elle reste mordante et aigre. 

En somme, ce travail delicat execute sur le chassis agit dans le meme sens que la courbure de 
la lame; mais l'effet produit est plus facile a determiner rigoureusement ; l'anche prend. par suite 
de cette modification, un timbre d'une rondeur toute particuliere qui lui merite son nom d'anche 
euphonique (produisant cle beaux sons), sans rien perdre cle ses qualites expressives, ce qui n'a 
pas lieu avec les lames courbees. 

L'arrondissement cle l'arete doit commencer vers le tiers cle la longueur de la lame a partir 
du talon, avancer vers la pointe et affecter de meme la petite arete transversale qui limite l'entaille. 

Ees jeux de devant doivent ctre euphonises dans une plus grande proportion ; les jeux de" converts 
de hautbois, de musette, cle harpe ealienne, le sont clans une moindre mesure, sans quoi ils 
perdraient de leur tranchant et de leur caractere. 

C'est surtout dans les ensembles que la beaute des sons de l'Orgue-Expressif aux lames 
euphoniques se fait remarquer par l'intensite et la portee sonore unies a la douceur. 
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Li'HaFmonisation et legalisation des deux d'flnehes libFes. 

L'harmonisation est le travail qui consiste a obtenir do chacun des jeux une parfaite egalite 
dans le timbre et dans remission : c'esl I' art le plus dilicat de lajinission de I Orgne-Expressif. 

Grace a une grande perfection d'execution dans ce travail, on n'a plus, en effet. de ces accords 
qui ne peuvent etre emis qu'a une pression moyenne. jamais meme au simple piano — encore 
moins au pianissimo. 

Jusqu'a ce moment, les anches vibrent comme elles veulent dans l'orgue qui les contient ; 
quelques-unes. qui se trouvent naturellement bien placees dans le vent, consentent a parlor a un 
souffle relativement faible, d'autres, plus paresseuses, ne se decident a vibrer qu'a une pression lege- 
roment superioure. des retardataires so font encore davantage sollicker par la peclale : enfin. do 
tout a fait refractaires, ne se produisent qu'a une pression deja tres forte. 

Si bien. on le conceit facilement, quo l'omissinn d'un accord clans do telles conditions est 
impossible a moins quo ce ne soit a une nuance moyenne : 1'expression, sur une simple molodie 
meme, ne peut exister parce qu'on s'expose, si l'on chanto avec un peu do sentiment, a ne pas 
entendre quelquos notes quand on cherche la nuance douce. 

Cela n'existe plus et ne pout exister clans l'orgue destine a l'artiste. 

Or, sans une harmonisation pou-see a l'extreme minutie, le dofaut persiste. 

Chaque lame pout otro bien travailloe. exactement oquilibree. il reste a determiner quand 
meme sa sensibilito et son egalite de timbre. Ceci s'obtiont par sa position dan- le vent, a l'aide 
du jour qu'on laissc subsister entre la lame et les bords de son cha?-sis. Cost avec une extreme 
delicates»e que l'harmoniseur. de la pointe d'un outil d'acier fin. abaisse chaque lame pour la 
rapproeher graduellement du chassis, ou la relove. au contraire, pour I' en ecartor, suivant qu'elle 
parle plus ou moins vite. qu'elle est affectee d'un timbre brillant ou sourd ; celii est une reelle 
difliculte clans un instrument qui contient cinq. six. sept ou huit jeux. parmi lesquels des \'o\\- 
Celeste, I larpo-Eolienne. Fifre, etc. 

On procede generalement a ce travail avant l'accord. 

Si l'on faisait le contraire, l'harmonisation detruirait aussitot celui-ci. 
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Li'fleeopd de l'Anehe libre. 

Nous l'avons dit, la tonalite de l'Anehe libre est determinee par sa longueur et par son 
epaisseur reglee sur diflerents points de sa longueur. 

On aceorde une anehe par trois procedes, dont deux pour baisser sa tonalite et un seul pour 
la monter. 

Pour la baisser. il sulfit, ou de diminuer au moyen d'un grattoir ou d'une lime tres line 
1'epaisseur de l'extremite de la languette sur environ un tiers de sa longueur du cote du talon, ou, 
moyen plus rarement employe, d'en charger l'extremite libre dune petite masse soudee de poids 
variable. Par 1'un ou l'autre de ces moyens, l'extremite libre de l'anche se trouvant allourdie effee- 
tuera un nombre de vibrations moins grand. 

Au contraire, en diminuant 1'epaisseur de l'extremite libre, de la pointe, ou en allegeant le 
poids de eelle-ci, I anehe devient susceptible de rendre un plus grand nombre de vibrations, ce 
qui correspond a une elevation de sa tonalite. 

Nombre de difficultes guettcnt l'accordeur lorsque l'instrument depasse un certain nombre de 
jeux ; il y a. cntr autres, des resultantes physiques qui lont qu'un son peut dtre juste avec tous les 
autres sons qu'on lui adjoindra sous la meme note du clavier (S p , 4 P , i6'') et faux avec sa 
propre octave. Cest ce que Ton est convenu d'appeler en terme de facture les " effelsde vent ", Par 
une attention soutenue on parvient a enrayer ces effets, tout au moins a les attenuer notablement. 

Puis, ce sont les differences de pression qui peuvent faire varier les rapports de note a note ; 
il ne laut pa-, naturellement, qu'un groupe de notes pui^se presenter un accord parlaitement 
rcgulier a une pression determinee et se disloquer, chacune des notes qui le eomposent resistant 
plus ou moins au vent, des que cette pression diminue ou augmente. 

Si les lames sont toutes bien dquilibrees l'accord reste fixe et ne varie pas sensiblcment, meme 
aux deux extremes de la pression ; une seule lame negligemment traitee et voila tout l'accord 
compromis, cette lame baissant ou montant d'apres les moindres variantes de l'Expression-Pedale ; 
e'est la, le plus souvent. un resultat desastreux qu'il faut entierement parer puisque 1 instrument 
complet. et non pas un seul jeu, doit obeir a la plus large expression, a toutes les nuances. 

Uaccord homogime depend exclusivement des lames homogenes (i). 

Dans l'accord et l'harmonisation des jeux a battements composes de deux lames la diiriculte 
est bien autrement sensible, ^'oila, en cfiet, pour chaque son, deux lames qui devront se mettre 

(i) I.cs differences dc pression enrcjjistrees dans l*Orgue-E\"pressif conditiotme de facon a ne permcilrc aucunc fuite au 
vent, aucune echappee au sourlie qui, provenam des pedales, animc dircctcmcnt les anches, sont considerables. Elles varieni en 
eflet enire ogr.002 et ogr.oo3 au pianissimo et 1 5, 16 et 17 grammes au Jf par centimetre carre. 

C'est la un ecart important qu'il faut absolument aueindre si Ton veut l'instrument plcincment expressif. 
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simultanement a vibrer au moindre souffle, supporter entr'elles une legere difference d'accord. 
maintenir, depuis le />/> imperceptible jusqu'au _/'/*. cette difference infime, en un mot, ne pas varier, 
quels que soient les ecarts capricieux dc 1'Expression-Pedale. La Harfie-Eolienne, notamment, 
presente la plus grande difficulty d'execution. Confection nee de lames tres petite?, tres minces, 
tres souples, elle est soumise. au//", au vent puissant provenant des pompes et il nc faut pas. la 
moindre difference serait sur un jeu aussi delicat absolument insupportable, qu'aucune reaction 
ne puisse se produire. 

Lorsque les deux lames ne sont pas cxactement du meme poids ni traitees de facon identique. 
ni placees semblablement dans le vent, elles ont une tendance toutc naturelle a se rapprocher ou 
s'ecarter l'une de l'autre ; dans le premier cas e'est Yimisson, dans le second, e'est la dissonnance 
criarde qui augmente d'autant plus que la pression est poussee vers ses extremites foible ou for/?. 



* * 



li'Anehe double des Jeux de Voix Celeste, Ha^pe Eolienne, ete. 

Le moment est venu d'expliquer avec quelqucs details le principe et reflet des jeux de cette 
sorte et les conditions de leur construction. 

Imaginez deux anches vibrant a la fois et telles que l'une d'entre elles soit accordee, non pas 
a l'unisson exact, mais un peu plus haut que l'autre. 

Les vibrations des deux lames ne se correspondent plus rigoureusement : a certains moments, 
elles se trouvent co'incider, a d'autres, elles sont en opposition de phase dans lcurs vibrations, e'est- 
a-dire que l'une s'abaisse quand l'autre se souleve et reciproquement. 

A chaque coincidence, il se produit un renforcement dc son. au moment d'opposition, un 
affaiblissement ; et, comme ces periodes se succedent tres rapidement. plusieurs fois par seconds, le 
resultat produit pour l'oreille est une sorte d'oscillation qu'on appelle en acoustique : batiement. 

Au lieu du sentiment d'unite parfaite et de fusion des deux sons en un seul, d'egalite et de 
calme, on percoit une impression de trouble vague, un peu etrange, en meme temps que les 
alternances de l'oscillation produite. Si le disaccord entre les deux notes etait un peu considerable, 
les battements scraient precipites et rudes et I'effet serait absolument intolerable ; quand la 
difference est tres petite, les deux lames tres rapprochees de l'unisson parfait. l'oscillation est plus 
lente, tres adoucie molle et comme fluide. la sensation est agreable a l'oreille. pourvu qu'elle ne 
se prolonge pas outre mesure : d'oii le nom de " jeux oscillanls ". 

Tel est le principe de construction des jeux composes, dont le type est la Voix Celeste, 
Ce jeu comporte deux rangties d'anches paralleles vibrant a la fois et dont l'une est accordee 
un peu au-dessus, tres peu. de l'autre rangee. 
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L'effet de balancement leger et je nc sais quel sentiment penetrant qui l'accompagne se pro- 
duisent pour ehacune des notes de ce jeu. 11 importe d'observer que la condition, qui peut sembler 
bizarre, d'un certain disaccord n'est pas et ne saurait etre un desordre dans l'accord. La difference 
introduite, non seulement doit etre petite, mais de plus elle doit etre tres exactement mesuree, 
proportionnee au clegre d'acuite ou de gravite du son donne : d'oii une tres grande delicatesse, une 
precision extreme a observer dans l'accord — on si vous preferez — clans le desaccord de ce jeu. 
Par exemple, si, pour une note donnce, la difference entre les nombres de vibrations des deux 
anches doit etre six onditlalions du son clans cet espace de temps, pour une note plus grave 
les balancements dcvront etre plus lents, pour un ton plus aigu ils devront etre plus rapides ; 
la progression devra etre tres egalement nuancee, suivie de la note la plus grave a la plus 
aigue du jeu. 

Pour obtenir un tel ellet. il laut. nous avons clit. employer deux rangs d'anches diversement 
accordes, resonnant ensemble. .Mais, pour realiscr cette condition il existe deux procedes distincts. 
Le premier, le plus simple, consistc a mettre a la fois en action un jeu de I'instrument de 
meme diapason auquel ou accouple un autre jeu, jeu special celui-ci, accorde un peu au-dessus 
du premier et de la quantite necessaire pour obtenir la difference sensible et le nombre convenable 
d'ondulations. Ce procede etait le seul autrefois employe. 

Le registre denomme Voix Celeste, par un mecanisme approprie, appelait a la fois 1'un des 
deux demi-jeux ordinaires de I'instrument. soit la Jliite ou la cLirinetle, suivant qu'elle etait dia- 
pasonnee en huit pieds ou en seize pieds, et le jeu special accorde un peu plus haut. L'effet de 
balancement se produisait entre les deux jeux ainsi accouples. Le jeu oscillant etait bien un jeu 
compose dans ce sens que deux rangs de lames contribuaient a son effet, mais un seul des deux lui 
appartenait reellement. l'autre etant, comme on dit, emprunle a l'un des jeux de I'instrument 
et accorde au ton rigoureux. 

En somme. au point de vue de la construction, la presence de la Voix C&este n'introduisait 
dans I'instrument qu'un seul rang de lames en plus de ceux qu'il possedait d'ailleurs. Cette facon 
dc proceder. tres simple, a cependant un inconvenient; e'est que l'un des deux jeux accouples doit 
supporter a lui seul la somme de desaccord necessaire a produire l'oscillation. 

En sorte que le jeu oscillant ainsi constitue peut bien produire l'effet voulu quand on l'emploie 
en solo, mais il ne doit, en these generale, etre melange avec les autres jeux, sans quoi sa discor- 
dance semble s'exagerer et devient reellement desagreable. 

C est a ce grave inconvenient que V. Mustel porta remede en inventant, dans son premier 
instrument expose en 1855, un autre mode de constitution du meme jeu, plus delicat et plus 
parfait. Ce second procede consiste a employer, en realite, pour \ejeu oscillant, deux jeux speciaux, 
deux rangees de lames, lui appartenant en propre, sans nul emprunt aux autres jeux de I'instrument. 

Et alors, la diflerence d'accord, deja faible, est divisee entre ces deux jeux de lames ; l'une 
des series est accordee un peu au-dessus, l'autre un peu au-dessous du ton de I'instrument : et, 
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ces deux rangs sont introduits a la fois dans 3a meme laye, gouvernes par le meme rcgistre ; 
alors le jeu oscillant est rcellement double, dans tous les sens possibles du mot. 

Par exemple, si pour une meme note donnee la difference necessaire est de six battements par 
seconde, au lieu de joindre a 1'un des jeux de l'instrument un autre jeu donnant pour cette meme 
note le nombre de vibrations qu il lui faut en plus pour produire six oscillations par seconde on 
partagera la difference entre deux jeux speciaux, on accordera 1'un un peu au-dessus du ton reel, 
pour fournir trois battements. l'autre un peu au-dessous pour obtenir trois autres battements : 
ainsi on aura fait le partage de cette difference. 

Des lors. la difference cxigee pour obtenir I'eflet de six ondulations par seconde se trouve 
reduite de moitie si on la compare avec l'ensemble des jeux de l'instrument accordes tres rigou- 
reusemcnt : ellc devient a peu pres insensible ct. ainsi attcnuee. permet d'associer la Voix 
Celeste a double rang dans des melanges divers, sans que l'oreille soit choquee. ce qui est impos- 
sible avec la Voix Celeste ordinaire, avec un seul rang special supportant tout le disaccord. II est 
vrai que ce procede plus parfait entraine un surcroit de ddpense puisque le jeu ainsi constitue 
exigc deux rangs d'anches speciaux au lieu d'un seul qu'employait 1'ancien procede et qu'emploie 
encore la facture courante ; mais cette consideration est de peu de poids quand il s'agit d'un 
instrument d'artiste devant realiser toutc la perfection possible (1). 

I.c principe des jeux oscillants pcut s'appliquer a des sons plus ou moins graves ; toutefois il 
est d'experience que l'ondulation ne fait pas bon effet avec les sons tres graves, non plus qu'avec 
les sons tres aigus : c'est dans une eter.due moyenne que ce procede obtient une sonorite vague, 
d'un charme etrange et troublant. 

* 

* « 

Nous nc nous etendrons pas plus longuement sur ce chapitre special a l'anche. mais nous 
avons cru devoir lui consacrer une description proportionnelle a 1'importance de cet organe sonore 
qui forme le caractere distinctif et propre de l'Orgue-Expressif. 

Nous avons pense, en outre, que l'artiste, en possession de ces connaissances techniques, serait 
davantage a meme d'apprecier cet instrument d'art si interessant dans tout son mecanisme et sa 
facture. et, par consequent, serait ainsi dispose a Tanner davantage. 

Le possesseur d'un de ces instruments est loin de se douter. la plupart du temps, de la duree 
et de la delicatcsse d'attention et d'efforts qu'exige la construction artistique d'un Orgue-Expressif. 

(i) Disons encore que le pcrfectionnemenl apporte au jeu de l'Harmonium a cu s.i repercussion sur le Grand-Orgue : un 
facieur distingue, M. Debierre de Names, s'inspirant de l'idcc de Vicior Musiel lit I'cxpcricncc d'une I'oix Celeste faite de deux 
rangees dc tuyaux speciaux se panageant la legcrc dill'crcnce d'accord reclamce par les jeux a ondulations et obtint les 
memes effets. 

.1^^ 
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TERMINOLOGIE 



plOTA. — I. a prcsonte Terminologie, que nous avons quclquelois designee au cours de cet 
ouvrage du nom impropre de Lexicologie, donne l'explication des termes qui concernent l'Orgue- 
Expressil et qui. b>icn qu'employes couramment dans la conversation, ont un sens quelquefois 
inconnu. 

11 n'y faudra pas, par consequent, chercher autre chose. Et si certaines expressions qui 
s'appliquent a la fois a lllarmonium et a des instruments ctrangers a celui-ci sont ici notees et 
decrites. elles n'ont toutefois etc envisagecs que dans le sens de leurs rapports avec I'instrument 
qui nous occupc. 



Acoouplement. — Nom donne aux registres dont la fonciion 
eat de relier les claviers entre eux. 

Des que Vaccouplement est lire entre deux claviers, ceux-ci 
dependent l'un de lautre et toutes les touches abaissees 
sur le clavier accoupleur amenent I'abaissement simuliane 
des mimes touches sur le clavier accouple. 

II y a plusicurs varietes d'accouplements, notamment dans 
l'orgue a tuyaux : accouplemcnts de claviers, accouple- 
ments de jeux, etc. 

On connait en outre, dans lOrguc-Exprcssif, I'Accouplement 
d' octaves, qui fait resonner, en plus de la note touchee sous 
le doigt, celle qui est situee immediatement a l'octave, 
soit superieure, soil inferieure, suivant le procede adopte 



par les factcurs. Ce systiime, usite dans quelques instru- 
ments, n'a pu trouverun emploi general a cause des incon- 
venients qu'il entraine et, d'autrc part, le peu d"avantages 
qu'il apporte. 
Le mecanisme de I'accouplement d'octaves rend, le plus 
souvent, le clavier dur et pateux, ce qui est assez desa- 
greable au toucher. 

Anehe battante. — L'Auclie battante n'entre pas dans la 
fabrication de l'Orgue-Expressif, la durete de son timbre 
en rendant 1'emploi impossible. Neanmoins, nous en avons 
donne une description principalement quant a ce qui la 
distingue de PAnchc libre. Voir Tome 1, page ;S (Histoire). 
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Anche double.— L'.-l nche double, dans certaines varietes de 
l'Harmonium. est constitute de la meme facon que 1'anche 
libre ordinaire et simple, a cetie difference pres qu'un 
meme chassis comporte non plus une lame, mais deux ; 
celles-ci sont placees cote a c<")te, tres pres l'une de l'autre 
et sont en outre de meme forme et de mimes dimensions. 
Les deux lames qui composent Vauche double peuvent 
donner le mime ton ou bien peuvent laisser subsister 
entrc elles un leger disaccord. Dans ce cas, il en resulte une 
certainc ondulation, une serie de battements qui, repctes 
un nombre de lois voulu pour chaque son et regies propor- 
tionnellement sur toute 1'etendue d"un meme jeu. forment 
le timbre particulier des registres Voix Celeste, Harpe 
Eolienne, etc. On en trouvera une definition plus complete 
au Tome I, page 144. 

Anche libre. — Organe essentiel de l'Orgue-Expressif et des 
multiples instruments derives de celui-ci. II en a eld parle 
a maintes reprises au cours de cct ouvrage, et Ton pcut, a 
cet cgard, consulter utilcment la description que nous 
en avons donnce, Tome I. pages 129 a 146 (Les Jeux et 
l'Anchc libre). 

Aspirante (Soufflerie). — Mode de soufflerie adopie tres 
Specialemcnt dans toutes les orgues it anches librcs pro- 
venant d'Ameriquc. I.a caracteristique de ce systeme est 
que, contrairement aux usages de la facture europeenne, 
la sourllcrie fonctionne en determinant le vide. Le defaut 
qu'on lui rcproche. et qui est reellement fonde, est de com- 
porter la suppression radicalc du charme cxpressil qui est 
la plus importantc qualite de I'anche libre [Voir Tome I, 
page 52: Orgue americain . 

Bascule. — Piece de mecaniquc qui cvolue autour dun 

pivot et transmct en sens inverse & l'une de ses extremitcs 

une action appliquec a l'autre. 
Par exemple. une touchc de clavier qu'on abaisse est une 

bascule lorsqu'a son cxtremite elle traduit un mouvement 

oppose. 

Basses et Dessus. — II ne fnut pas seulement voir dans cetie 
expression la designation couranle qui appellc Basses les 
sons les plus graves d'un instrument et Dessus les sons 
aigus. Ces deux termes sont plutot les noms qui designent 
les deux moities de l'Orgue-Expressif. que Ton sait separe 
en deux parties prcsque cgales 

Les Basses s'etendent a tout le demi-clavier gauche, et 
rcciproquement, les Dessus a tout le demi-clavier droit. 
C'est ainsi qu'on dit, en ce qui concernc les registres ecrits 
sur les partitions, pour la partie conlice a la main gauche : 
les '' Registres des Basses " et pour les registres indiqucs 
a la main droite : les " Registres des Dessus "'. 

Ce qui n'cmpcchc pas les " Basses'' d'avoir des dessus et les 
" Dessus" de compor cr des registres tres graves. 

En effet. chacunc des deux parties du clavier comprises 
sous l'exprcssion gencrale Basses et Dessus renfermc ses 
propres basses, son medium et ses dessus, suivant les 
registres employes. 



Battement. — Le Battemeut est la caracteristique de deux 
sons qui, tres rappro;hes l'un de l'autre, ne presentent 
pourtant pas entre eux un unisson parfait. 

Jusqu'a une certaine limite, plus I'intervalle qui separe les 
deux sons est grand plus les Battements sont nombreux et 
prennent de l'intensitc. Inversement, plus l'intervalle se 
resserre, plus les deux sons se rapprochent l'un de l'autre, 
et plus les Battements disparaissent. lis sont de moins en 
moins perceptibles au fur et a mesure que Ton approche 
de l'unisson et, finalcment, di.-paraissent totalement quand 
I'accord est exact. 

En pratique, les Battements servent a determiner le rapport 
entrc deux sons voisins et entre certains interval les tels 
que l'Octavc. la Quinte ct la Quarte. 

Sans leur secours, I'accord des instruments serait impossible 
a rcaliser avec perfection. 

On a recours aux battements pour constituer le caractcre de 
certains jeux. tels que : Voix Celestes, Voix Humaines, 
Harpes Eolicnncs, etc. 

Alors les banements sont rigoureusement determines et 
obcissent a des proportions reparties justement sur toute 
1'etendue d'un meme jeu. 

Boite d'Expression. — La Boite d'Expression concerne assez 
exclusivement le Grand-Orgue. 11 n'y a, en elTet. a peu pres 
que cet instrument qui fasse usage de ce moyen expressif. 
La Boite d'Expression enferme generalement les jeux du 
Ri'cit ; elle est constitute par une serie de volets relies les 
uns aux autres et pouvant s'ouvrir ou se fcrmer a volonte 
it l'aide d'une bascule placee directcment a ponce dun 
des pieds de I'organiste. L'organiste produit un crescendo en 
agissant sur la bascule de facon it ouvrir progressivement 
les volets; inversement il produit un deacscendo. 

C'est l'expression obtenue p.ir riecouvrement, mais qui laisse 
indifferent I'organe sonore lui-meme. le tuyau en l'espece. 
Si elle n'est pas complete, le proccde n'est pas moins 
appreciable, car il a donne au Grand-Orgue un systeme 
expressif qui I'a heureuseinent complete. 

Boite de Forte. — On designe ainsi. dans l'Orgue-Expressif, 
une sorte de boite de resonance dont >>n varie les eflets 
par louverture ou la fermeture de petiis volets auxquels 
on a dailleurs donne le nom de Forte 

Ce dispositif est assez analogue a eclui de la Bone expressive 
du Grand-Orgue. En realitc, il apporte ii 1 Harmonium un 
meme systeme d'expression par dccouvrcinetit qui peut etre 
obtenu soit mecaniquement par un regi>tre ouvrant fixement 
les jalousies: Forte-FiAe, soit progressivement, et en rapport 
avec l'Expression-Pcdale. par un autre registre qui rend 
variable leur plus ou moins grande ouverture : Forte- 
Expressif. La cavite laissec sous les jalousies ajoute une 
sonoritc particuliere aux jeux qui debouchent dans cctte 
case et c'est cette sonorite meme qui se trouvc modifiee 
lors de Taction des petiis volets. 

On appellc aussi cette boite Boite des Registres, parce 
qu'slle porte generalement tous les registres. 

Boite des Registres. — (Voir : Boite de Forte). 
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Boite de Resonance. — Si Ton prend uiic corde de piano, 
par exemple, ct qu'on la fassc vibrer simplcment a l'air 
libre, cette corde ctant convenablemcnt lendue en ses 
extrcmites, on consiaie quelle n'a aucune valcur sonore, 
aucunc force. 11 lui manque pour se dcvelopper ce que 
Ton designc sous le nom de : Re sonnateur. La Table, dans 
le piano, jouc cc role. 

Le meme phenorricne sc produirail au violim si on separait 
les cordes de la "Table" a laquelle clles coinmuniqucm 
leurs vibrations par I'intermediaire du " Chevalct ". 

Nous trouvons le type de la Boite de Resonance dans le 
corps tout cntier du violon. 

Prcncz un petit diapason, choqucz-en les branches alin de le 
faire vibrer et ecoutez-le ; c'est tout au plus, en le mcttant 
tout pres de l'oreille, si vous en distinguerez le son. Mais 
appuyez l'cxtremiie de cc diapason surune vitrc voisine ct 
vous entendrez un son nettcment articule, renforce par ce 
Resonnateur primitlf qui agit, en ce cas, de meme facon 
que la Table du piano. 

Placez ce mime petit diapason sur un cube de bois propor- 
tionne et crcux, bois de sapin principalement, vous vcrrez 
le mumc effet se produire avec cctie difference que le son 
sortira plus pur ct plus fort si ceite boite est en rapport 
avec le son quelle doii renforcer. 

Ce petit cube de bois est une veritable boite de resonance. 

La Boite des Rcgistres ou Boite dc Forte est, dans 
l'Orguc-Expressif. un artitice employe en faveur de la 
" Resonance ". 

Caisse a vent. — Dans l'Harmoniurn, la Caisse a vent n'est 
qu'un espace destine a recevoir indistinctement les 
pressions produites alternativemcnt par les deux pompes. 

Ce n'est pas un reservoir, comme son nom semblerait 
l'indiquer Voir : « Anatomic de l'Orguc-Expressif » tome I, 
page 74). 

Chape. — Terme assez exclusivement employe dans I'Orgue a 
tuyaux. II designc le plateau qui recouvre le sommier, 
ou, si Ton prcfere, le fond supcrieur de cette caisse dans 
laquelle sont siiuees toutes les soupapes qui permetient 
l'acces de l'air aux tuyaux. C'est la Chape qui porte les 
tuyaux d'orgue. 

Chassis de Forte. — On entend par Chassis de Forte, le 
chassis qui porte les jalousies faisanl fonction de Forte- 
Expressif ou de Fone-Fixc. Ce chassis apparait cxtcricu- 
rement a l'instrument, au-dessus des jeux dc dcrriere, les 
seuls sur lcsqucls ces jalousies aicnt action. 

Clavier. — La reunion de toutes les touches, blanches et 
noires. qui couvrent l'etcndue complete d'un meme instru- 
ment, depuis sa premiere note grave jusqu'a sa derniere 
note aigue, constitue le clavier. 

Le piano ne possedc qu'un seul et unique clavier; I'harmo- 
nium posscde assez frequemment deux claviers; rarement 
davantage. 

Au Graud-Orgue, la presence de irois claviers constitue un 
type assez frequent. On rencontre aussi cet instrument 
muni de quatrc claviers; quelques grands modeles, ins- 



truments idealement complets et grandioses, en possedent 
meme cinq, non compris le clavier de pcdalcs : nous cite- 
rons en cxemple les orgucs de St-Sulpice et de Notrc- 
Dame. 

Cornement. — Une soupape mal assujettic, non rigoureusc- 
ment droitc, permet une infiltration d'air qui determine 
au passage la vibration d'une anche; c'est cc qu'on appclle 
un cornement. 

Plusieurs causes peuvent occasionner les cornements. Inde- 
pendammeiit des soins memes appones a la fabrication, 
il arrive qu'une poussiere. qu'un corps etranger s'introduit 
entre la soupape et la panic dc bois sur laquelle elle 
repose, lui interdisant, au moins en un point, de boucher 
absolument I'orificc que cette soupape a pour mission 
d'ouvrir ou de fermer a la volonte de l'instrumentiste. 
Alors se produit la vibration inattenduc de la note. On 
fera cesser le cornement en visitant simplcment la soupape 
ct son siege. 

Une fonction mal ctablie des soupapes entrainc les memes 
inconvenicnts. soit que les mecanismes, regies sans soins, 
rctiennent les mouvements des soupapes, soit que Ihumi- 
ditc amine Ic gonllcment de ccrtaines pieces, soit encore 
que les bois des soupapes, insuflisammcnt sees, provoquent 
des derivations dans ces organes. 

Coupure. — E'unc des plus caractcristiqucs dispositions de 
l'Harmoniurn a recu le nom de Coufitre. 

C'est le terme generalenicnt employe pour designer la 
separation qui existe entre les deux parties de la plupart 
des jeux dun harmonium ct qui a donne naissance a cette 
autre expression : les Dcssus et les Basses. 

Grace a la coupure, un Orgue-Expressif, dont le clavier est 
ordinairement de cinq octaves, considere d'abord comme 
un instrument regulier de cinq octaves d'etendue ayant, 
suivant l'usage, ses Basses a gauche et ses Dessus a droite. 
peut etrc egalcmcnt regarde comme la reunion de deux 
instruments ayant chacun une etendue moitic moins 
grande, la region des Basses et la region des Dessus : ces 
deux claviers, de deux octaves et demi chacun, peuvent 
alors, grace a la disposition des rcgistres, renverser l'etat 
de choses existant. e'est-a-dire permetire aux Basses de 
fournir des dessus et, reciproquement, aux Dessus de 
produire des sons graves. Cette disposition double la quan- 
lilc des registres et donne des resultats surprenants eu 
egard a la varietc des eilets. 

En Europe, on pratique generalement la coupure entre les 
deux degres diatoniques conjoints »n" et/a, qui occupent a 
peu pres le centre de la troisieme octave ou octave cen- 
trale. On a ainsi I'avantage dc constitucr deux grandes 
divisions egales, a une note pres, et de donner une indivi- 
dualite aux Basses autant qu'aux Dessus. Pour l'orgue 
americain, on n'a pas cru devoir adopter la meme dispo- 
sition. On y a reduit considerablcment la partie des Basses, 
qui n'a plus alors qu'une etendue tris limitee, le plus 
souvent d'une octave. A part un ou deux effets que Ton 
recueille de cette disposition, on peut se demandcr quel 
est I'interetde cette coupure et ce qu'elle favorise. 
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Courbure. — Operation par laquelle on pcui modifier 
Ie son naturcl de l'anche libre et lui donner un son plus 
doux, plus rond, plus rliitc. Ellc consiste a appliquer au 
bout de chaque lame du jcu consacrc a eel cffei une legere 
forme courbee. 

L'Anche courbee est dccritc page 139, Tome 1, au cours du 
chapitre « Anatomic dc l'Orgue-Kxpressif i>. 

Cuneiformes (Soufflets). — En forme de coin, l.es pom pes 
d'un harmonium sont des soufflets cuneiformes. Elles 
s'ouvrcnt d'un cote settlement, l'autre formant charniere a 
la faeon du dos d'un livre qu'on entr'ouvre. 

Debouches. — On entend par debouches chacune des 
ouvertures que portc le sommier de rHarmonium en son 
plan superieur. C'cst par les debouches que se degage 
la pression qui a entraine au passage la vibration de 
l'anche libre. 

Les debouches sont immcdiatement situcs sous les soupapes 
du clavier et c'est par ccs orifices que les sons s'echappcnt 
de I'interieur de l'Orgue Voir Anatomic de l'Orgue- 
Expressif, 11 Tnrac I. pages 102 et io3). 

Dessus et Basses. — Voir : Basses et Dessus. 

Double-Expression. — Nom donnc par l'inventcur, \'ictor 
Mustcl (iS53), 11 un system e applique a l'Orguc-Expressit 
pour rendre individuclle chaque fraction du clavier et pour 
permettre que ces fractions soicnt tour a tour a la volonte 
de l'executant, isolecs des ell'ets de VExpression-Pedale. 
Complement indispensable dc cette dcrnicre, la Double- 
Expression met en relief n'importe quelle panic, en 
assurant lc moyeu dc rcduire les nuances des accom- 
pagncmcnts, dans tous les cas. Elle rend possible l'appli- 
cation maximum de 1 'Ex pression stir un chant donnc, 
autant les pp que les ff, sans que cclui-ci soit jamais 
absorbe, amoindri, ou mime simplemcnt gene, par le 
voisinage d'un groupe de sons destines a le soutenir. 

La Double- Expression est decrite micaniquement dans le 
Tome I (Anatomic de I'Orgue-Expressif) page 79 a 0,5, et 
pratiquement, au sens dc son emploi, au Tome II, dans la 
Methode, des la page 101. 

Diapason. — Le mot diapason donnc lieu a plusieurs defi- 
nitions. Ainsi Ton entend generalement par diapason, 
l'etalon type dont on se sert pour transporter ou reproduire 
a l'infini une tonalite. Lc la, par exemple, qu'on fait 
entendre au moment on 1'orchestre fixe son accord, oil les 
chceurs prennent le ton, 0C1 Ton etablit la partition d'un 
instrument ii sons fixes, etc., est le diapason. On dit 
« mettre un piano au diapason », ce qui sous-emend clever 
cclui-ci au diapason adopte s'il est trop bas ou en baisscr 
le ton general s'il se trouve au-dessus. 

Le diapason indique done la tonalite. II a etc soumis a un 
decret qui fixa triis exactement sa hauteur, son nombrc dc 
vibrations et donna au la de l'octavc de 2 pieds, eclui qu'on 
traduit pour le piano au milieu dc la cle de sol, 870 vibra- 



tions simples. Le la de S70 vibrations est dit Diapason 
normal. 

II est ainsi regie pour toute la France et I'emploi en a 
etc memo generalise a la majeure partie des autrcs nations. 

Nous ne ferons pas ici l'historique des variantes qu'a subies 
le diapason depuis son originc: ce scrait depasser les limites 
de notre sujet. 

Par extension, et c'est principalement en ceci que ce terme 
touche a l'Orgue, on dit couramment : un jeu diapasonne 
en 16 pieds, en 8 pieds, en 1 pieds. etc. Le mot concerne 
alors tous les jeux dun mime instrument qui, a distance 
d'octaves, peuvenl etre plus ou moins lileves. 

Grace a la difference de diapasonnement de chaque jeu, on 
est parvenu a augmenter considerablement les ressources 
polyphoniques de ces deux instruments qui sont l'Orgue a 
tuyaux et l'Orgue a anches libres ou Orgue-Expressif. 
Ainsi un modele de 2 jeux, I'un diapasonne en 8 pieds, 
l'autre en 4 pieds, fait entendre, lorsque les 2 jeux sont 
reunis. deux sons simultancs sous chaque touche, ces 
deux sons prcsentant entre eux la distance dune octave. Or, 
dans rOrgue-Expressif, dont nous avons specialement a 
nous occuper, on est parvenu a rcunir sous chaque 
touche les sons appartenaiu a quatre octaves differentcs, 
egalement a quatre timbres particuliers. C'est qu'en eflet 
l'instrument possede des jeux diapasunnc's en 16 pieds, 
S pieds, 4 pieds. 1 pieds qui peuvent etre reunis ou em- 
ployes separement a 1'aide des rcgistrcs. 

Drapeau. — Petite platine lixee en une panic d'un arbre de 
transmission et servant a diriger cclui-ci. Cette piece a cte 
ainsi denommee parce qu'elle presente, en eflet, la forme 
d'un drapeau fixe k sa hampe. Le drapeau et son arbre 
constituent un proccde mecanique souvem employe et qui 
rend de grands services. 

Echappement. — Dans les mecaniqucs pcrcutantes, meca- 
nique de piano, mecanique de la percussion dans 
rHarmonium. on nom me echappement la piece qui, apres 
avoir lance le marteau, abandonne celui-ci pour le laisser 
revenir immcdiatement sc placer a portee de la louche du 
clavier. 

C'est grace a Vcchappcincnt que ces mecaniqucs pcrmettent 
les repetitions les plus rapides sur une meme touche. 

Eclisses. — Pieces dc bois destinies a consolider les plis 
des soufflets et pompes ; les eclisses sont amincies sur les 
bords pour etre raccordces a la pcau meme et forment dans 
les pompes ou dans les soufflets une panic rigide qui en 
delimite la contenance. A I'aide des eclisses et de leur 
agenccment, les soufflets resistcnt aux poussccs du vent 
dctcrminees ii I'interieur. 

Etouffoir. — Piece dont la fonction est d'arreter les vibra- 
tions d'un organe sonore des que le son doit cesser de se 
faire entendre. La majeure partie des mecaniqucs des 
instruments a percussion en sont pourvues. L'etoufloir agit 
pour empecher la continuite du son. lorsque la touche du 
piano est abandonnee. 
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Euphonisation. — Operation qui consiste a arrondir lege- 
remcnt, suivant unc proportion rigoureusemcnt delerminee, 
une certainc longueur des aretes vives dc la mortaise 
du chassis dans lequel sc mcut la lame vibrante Ce 
proccdc de fabrication, invente par Charles Mustel, a pour 
resultat de communiquer a I'anche un timbre rood, adouci, 
sans lui faire perdrc quoi que ce suit de son caractcrc 
expressif. Voir la description que nous en avons donnee 
page 1 48, Tome I. 

Exeentrique. — Ce terme s'applique a mute piece meca- 
niquc dont lc mouvemcnt decrit pendant sa rotation est 
en dehors du centre. 

Dans l'Harmonium, les boutons de registres font mouvoir 
des excentriques a I'aide desquels on determine les mou- 
vemcnts des registres et rend fixes les deux cxtremites de 
leur course, soit tire, soit repousse. 

Un modele d'excentrique, ainsi que la facon dont il agit, 
en sont donnes a la page 111 du Tome I. 

Fausse-Table. — Appareil de resonance applique a certains 

jeux pour en modifier le timbre. 
On trouve le plus souvent la fausse-tablc placee au-dessus 

des jeux de devant.dont notamment clle arrondit les sons. 

Voir : Tome I. page 10. 

Frisement. — On a designe sous le nom de frisement 
le bruit desagreable que produit la languettc vibrante de 
I'anche litre lorsqu'elle frole de trop pres les bords de 
son chassis. Cela donne lieu a un bruit accessoirc, un 
grincement, un son file, insupportable. Si le contact est 
trop accuse, le sun set. mile meme complctement, la lame 
refusant d"entrer en vibration. 

Plusieurs moyens sont possibles pour corriger ce defaut. 
Le plus simple dc tous, et celui qui, cntre parentheses, 
reussit presque loujours, neuf fois sur dix au moins, 
consiste a desserrer quelque pcu les deux visqui maintien- 
nent I'anche au sommicr de facon a la rendre libre 
momentancment. l.e plus souvent, en elfet.ee desagrement 
provicnt du sommicr, qui, entierement construit de bois, 
opere un certain mouvemcnt, ce qui a pour resultat d'amc- 
ner une contorsion dans lc chassis dc I'anche. Lalanguette, 
alors,commc toujours.maintenue sur un seul point. continue 
de vibrer dans un plan regulicr et vient, au passage, froler 
les bords du chassis qui, etant tordu, a devic sur son axe. 

Au moment 011 Ion desserre les deux vis de I'anche, on 
lui permei de rcvenir a son etat ordinaire, etat quelle 
conservera ensuite, meme en scrrant ces vis a nouveau, 
a la condition qu'clles soient conduites jusqu'au serrage 
sans aucuncment forcer. Quand ce precede echouc. e'est 
qu'un mouvemcnt s'est opere dans le metal meme. 11 y a 
lieu alors dc prevenir le constructeur de I'instrument ou 
bien dc lui adresser, plus simplemcnt, la note defec- 
tueusc. 

Genouillere. — Nom altribue aux petits volets situes a 
proximile des genoux et dont les dilTerents deplaccments 
sont ordonnes par ccux-ci. 



Les deux volets a I'aide desquels l'instrumentiste dirigc it 
son gre la Double-Expression sont des genouilleres. Dans 
certains instruments le Grand-Jeu cstcommande au genou 
par un proccdc semblablc. II est rare qu'un instrument un 
peu complet ne comportc pas unc ou deux genouilleres, 
servant a ouvrir des forte ou tout autre dispositif. Les 
genouilleres ne pcuvent etre admises qu'a la condition 
expressc qu'clles soicnt tres douces a mouvoir. II est nc- 
ccssaire, en etl'et, que les genoux puissent les deplacer 
sans aucun effort; s'il en etait autrement, tout mouvemcnt 
peniblc que ccux-ci seraient appeles a exerccr ne pourrait 
que contraindrc la libre fonction des jambes et generassez 
gravement la direction de la soufflerie. 

Grand-Jeu. — Nom donne a un registre qui amine plu- 
sieurs jeux a la fois. Generalemcnt le Grand-Jeu commande 
a quatre jeux ou, si Ton prefere. a huit registres. Ces 
registrcs appartiennent aux quatre jeux fondatnentaux de 
I'instrument, a tous ceux qui s'ctendent d'un bout a I'autre 
du clavier, lis sont dans l'ordre de classement : 

Cor anglais et Flute 8 pieds 

Bourdon et Clarinette .... 16 — 

Clairon et Fifrc 4 — 

Basson et Hautbois S — 

Dans l'Orgue Mustel et les instruments du meme type, le 
Grand-jeu determine, en outre, la fonction des Forte- 
Expressifs {Voir Tome I, page ii3). 

Harmoniques. — La plupart des sons connus provenant 
soit des instruments a cordes, commc le Violon, le Vio- 
lonccllc, le Piano, la llarpe, soit des lames vibrantes, 
comme le Glockenspiel, soit des instruments a bouche, 
commc le Hautbois, le Cor anglais, les Cuivres, soit des 
instruments a vent, comme le Grand-Orgue par certains 
dc ces jeux de tuyaux, sont caractcrises par ccci : qu'ils ne 
se produiscnt pas isolcment et sont, au contraire, accom- 
pagncs dc sons accessoires, en plus ou moins grand nombre. 
Ce sont ces sons, a cote, que Ton nomine a harmoniques a. 

lis derivent du son principal dans un ordre determine et y 
joigncnl leurs vibrations. 

De la quantite des sons harmoniques auquel donne nais- 
sance un son et de leur pcrccptibiliic plus ou moins accusee 
dependent lc timbre 

Les harmoniques appartiennent a l'organe qui les emrendre 
d'une facon absolument inseparable, a ce point que, si l'on 
vient a les attenuer totalement ou en panic par des prece- 
des convenablcs, on detruit aussitot le timbre particulier 
d'un son. 

On se scrt dc ce proccdc notamment dans 1'Harmonium 
pour creer sur unc meme anche libre plusieurs sonoritcs 
dilfercntes. 

Les sons harmoniques prennent quelquefois une tres grandc 
importance. 11 se produit alors des phenomenes qui donnent 
naissancc a des sons graves, plus graves meme que le son 
principal, et que Ion designe sous le nom de resultantes. 

Dans l'Orgue-Expressif, le son qui represente le type le plus 
charge d'harmoniques est le Hautbois: celui qui en est 
le plus depourvu est la Clarinette. On peut ainsi se rendre 
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comptc de In difference qu'il y a entre un son accompagne 
d'harmoniques et un autre qui en est peu ou point charge, 
par le caractere oppose de ces deux registres. 

Le Metaphone tire, sans aucun doute, son principal ell'et de 
lintluence qu'il excrce sur les harmOniques. I.orsqu'on 
le fait intervcnir, il vicnt empecher la formation, ou si vous 
prefercz, la perception de tous les sons accessoires et, par 
la, modi lie considerablement le timbre des jeux sur lequel 
il est place. 

Son importance est tcllement grande meme que, des qu'il 
prive, par son intervention, ces jcux de leurs harmoniques, 
ceux-ci paraisscnt baisscr, deviennent aussitot plus graves. 
II en re»ulte qu'entre deux jeux d'un meme instrument 
celui qui paraitra le plus haut sera le jeu qui sc produit 
accompagne de tous ses sons harmoniques. II est evident 
que cela n'est qu'un ell'et auditif, car en realite les |eux 
demeurent tres exaclemcnl d'accord. 

Nous tie pouvons nous ctcndre ici ; in sur la cause deter- 
minantc des harmoniques, ni sur l'ordre dans lequel ces 
sons accessoires sc produisent. 

Harmonisation. — Travail qu'on fait subir aux anches dun 
instrument pour en obtcnir la plus parfaite obeissancc a 
la piidale en meme temps que I'egalile de son. II se fail 
toujours dans I'instrument meme et exige les >.ons les 
plus minutieux (Voir tome I, page 14;). 

Nous ajouterons ici quelques details qui u'ont pu trouver 
place dans le corps de cet ruvragc. 

Une anche librc se comporte exactemcnt comnie elle est 
faite. Plusieurs choscs sont a rednuter dans cot organe 
son ore ; les principales sum. sans aucun dome, la mol- 
lesse du metal de la languette, I'exces d'epaisseur ile la 
lame, qui restc alors ires dure a nieitre en vibration, ou 
bicn I'exces de minccur. qui lui enlcve toute possibility 
de lutter contre les grandes pressions 

On admettra bien, en diet, qu'une lame molle ou mince, si 
elle est dc nature a se nicttre facilemcnl en vibration 
etant donne sa legcrctc, sera, par contre, en etat de reellc 
inferiorite lorsqu'il lui faudra resister aux pressions puis- 
santcs auxquellcs 1'organiste snumet I'instrument quand il 
pese de toutes sc> forces sur les pedales. 

Rapides a remission, promptes a parler au moindre s .utile 
pianissimo, ces lames se prcienl a des jeux d'une subtiliie 
accomplie, cela est indeniable ; mais ellcs nc pnur- 
raient litre soumises aux nuances plus fortes sans que Ton 
ait a constater leur rupture ou leur ires mauvaisc facon dc 
se comportcr. 

Un inconvenient inverse genera pour toujours les lames trop 
durcs. Ellcs n'auront pour qualiie que leur resistance au 
grand vent, mais.cn echange, all'ecieront la paresse la plus 
exageree lorsqu'il s'agira d'en determiner la vibration par 
un soulllc un peu faiblc. II convient done dc tenir la lame 
entre ces deux extremes, et cela tres rigourcusement. 

En admettanl que les jeux d'anches aient etc tres bicn pre- 
pares, il restc quand meme A reviser toutes les petites 
inegalitcs qui sont demeurecs entre ellcs, ct e'est a YHar- 
moniseur qu'apparticnt cette revision artistique. II aura a 
verifier chaque lame (il y en a environ 5oo dans un 
Modelc-Typc 6 jeux 1/2), la pescr, s'assurer dc sa legerctc 



et de sa resistance, puis a Ve'galiser en lui assurant une 
emission au.-.si prompts que cclle dc sa voisine, ainsi qu'un 
timbre approprie de facon a la rendre parlaitemcnt homo- 
gene avee le jeu auquel elle apparticnt. 
Ce travail delicat, qui exige d'etre fait par les mains les 
plus soigneuses, s'appelle Harmonisation. 

Jeux et Demi-Jeux. — Mil style d'orgue, de meme qu'en 
style d'harinoniuin, le mot Jeux est un de ceux qui revicn- 
nent le plus frequcinmcnt. 

II cxprimc, precede d'un chiffre, toute I'importance d'un 
instrument : e'est ainsi que I on dit : un orguc dc deux jeux 
de quatre jeux. dc six jcux, etc. 

On emend par jeu la seric complete de tuyaux ou d'anches 
qui scrvent a determiner un timbre particulier sur toute 
I'etendue d'un meme clavier. Le clavier de I'liarmonium 
ayant cinq octaves ou soixante et une notes, on oil qu'un 
instrument est a unjett lorsqu'il possede une settle scrie 
de soixante et line anches. Si rharmonium a deux jeux. 
Cor Anglais Piute el Bourdon-Clarinette, par cxemple, 
il renferme deux series d'anches .le soixante et une notes: 
I'une d'une dimension pnrticul ere. d'un caractere tout 
special, pour determiner le jeu de Cor anglais- Flute. 
l'autre, d une autre dimension, d'une autre forme et autre- 
nient disposee, pour etablirune vnriante dans le timbre et 
constiiuer un autre litlil 1 e. 

Un harmonium de quatre jeux comporte done qu trc scries 
de mux inte et une note-, chacune de ces >eries eiant 
tiecessaire a la realisation dune sonorite spcciale. Cela 
oblige ii employer deux cent quarante-qinitre anches 
pour cet instrument Dan-, le Grand-Orgue, la quantite de 
jeux est :b-iv illimiiee, etani donne la facile alimentation 
qu'on peui leur fournir On rencontre de ce> instruments 
qui posscdent soixante qualre-ving ^. L _ nl scries dc mvaux, 
auircment lire: soixante, qttatrc-vingts, can jcux. II n'en 

est p. is de meme dans I hnr lium, oil I'on a a tenir 

compte de» forces de I'lnstrumeinistc qui uc pent manceu- 
vrer avec effet une soufflcric dc trop grande capacite. 

Pour nous riisttmer, nous pouvons .lie qu'un Harmonium 
de six jeux donne .1 un meme itistrun ei ;i»te la faculic 
dc sc servir, a In fois ou alternativemei 1. de six timbres 
dc caractere different, tout cela ramene >ur un scul ei 
meme clavier a I'.iule des regisires. 

Jcux d about. — On emend par jcux debaut les series 
d'anches qui sont placecs vcrticaleinent dans le sommier. 
Cette disposition cm neces-aire pour oblenir le limbre 
particulier dc certains regisires. 

Jeux a plat. — Par rcciprocitc avec les jeux debout, on 
a donne le nnm dejeux a plat aux series d'anches placecs 
horizon tale men l. 

Jcux converts. — On appelle jcux converts les series 

d'anches enfermces plus etroitenieiu, dissimulees, comme 

les jeux dc devant, sous une table recouverte de molleton. 

En couvrant un jeu 011 pcui arrondir son timbre et faire 

disparaiire les sons harmoniques de l'anche. 
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II est a remarqucr que cctte disposition n'enleve aucune 
torce aux icux et qu'elle lcur communique unc reellc 
beauic ei one belle rondeur. C'cst ainsi que I'on obiient 
les jeux tic caractcre rood ei flute : Cor-anglais- Flute, 
Bourdon Clariueilc, Voix Cdlesle, etc., etc . qui gcnerale- 
ment places sur le dcvanl dc ["instrument, directement 
sous le cla\ier, nc subissenl pns I'nticinie des systemes 
d'expression a ddcouvreinent, Fonc expretsif, Mdta- 
phone, eic. 

Jeux dicouverts. — Par opposition aux jeux couvcrts, 
les jeux . coi i7s sont les scries d'anchcs qui degagent 
leur sum. i nc inimddiaicmcni :'i lair libre. II constituent 
une grande diversitc .Urns I'enscinble des ieux d'un harmo- 
nium. I.es jeux ddcouverts soul i Ins acides, plus mordants, 
plu> iacis fs, Ce n esi que par des soins inliuis Jans la pre- 
paraiioi el es de ccs jeux que l"on arrive a dissi- 

muler les qui, beaucoup plus apparents, se rcmar- 

q net aicnt ine il il lenient. 

En outre de la diversitc du timbre, il faut reconnaitre aux 
jeux.: ... i.i |iialiie dc se preter .1 mi plus grand 

dei eloppi . .j ressif. 

Dans I'hiirrm n les [cux ddcouverts qui chament 

le mieux it |ui recoivetit le plus sei lenient toutes les 
impi - pedale, ei cc ic facultd est encore accrue 

par le d, 7 el le couvremi ; ssifi que leur 

ajouiei es des Forte I •-., i essits. 

Mais ccs fei ■-. ddcouverts peuveni aussi . c ei fermds, II est 
egalemei le les coi lenircl tres etroitcment meme, 

sous le M e. S'ils perdetn nlorsun pen dc lcur belle 

expression, ils gagneni extra rdinaircnicnl en rondeur et 

en ferine - rite Sons le Metapl one les so - - arn ndis- 

scni el | E cue com enure 

faisanl sur I c i is Ic meme cilei 

que la fausse table sur les jeux de devant. 

A I'aide dc c isiu'i ede trois types 

de soi >ns lluics ; l< s metapho- 

nisc- c mi leu ei ( es deux extremes; 

entii tenus par les jeux de 

dei i .1 e. hoi ivei is. 

Jen Di » : . -line; I pai demi- jeu : 
i" I. a pai I'. isscs, soil 

a I it r d{ : 

2' Unc -. . ci.il lir tin timbre pai ti- 

culier sur I'elt ; du clav ier. 

I.es M ! olienne, I . sont des 

dem - :. ■■ | aucune suite stir Full re pari e du 

clavier. 

Jeux I ■' i..;i qui I i i allusion an pro- 

cede . ;.. lure courante, pour icali.-cr les 

Voix Celestes el lous jeux a baitemenls dlablis sur 
I e meme | 
A I'aide de ['em unt, un registre non seulcment ouvre le 
demi-jeu qu'il dirigc, mais aussi amene en meme temps 
un autre demi-jeu qui, dependant d'un auire registre, a 
deja un role ddfini dans I'instrument. Cc demi-jeu est 
dit emprunte et sen a former une combinaison, un timbre 



special qu"on aurait dc meme obtenu en lirant soi-meme 
les deux registres indiques. 
Le precede est praiiquc et, surtout, economique. II permet 
de creer des combinaisons, sans pour cela augmenter le 
Ic nombrc dc jeux d"anchcs qui ligurcnt dans I'instrument. 
(Voir a cc sujet, Tome I, page 144, au chapiire « I'Anche 
double des Voix Celestes u, etc.). 

Languette. — Norn don lie a la panic vibrantc de 1'anche 
libre. 

Laye. — La Laye est une chambre a air qu'on ouvre ou 
ferine a volonte au moyen des registres. C'est au moyen 
des divcrscs layes que Ton permet l'acccs de I'air dans un 
jeu ou un autre. Cliaquc jeu a sa laye qui lui esi proprc. Si 
la lave est fermee, la pression 11c parvient pas aux anches 
ei le jeu restc muci; des qu"elle est ouvene, la pression 
y pcnclie.et les anclics pcuvent cntrer en vibration aussiiot 
que Ton ouvre les soupapes commandees par le clavier. 
Voir ■■ la Layes, tome I, page 97). 

Metaphone. — llispositif employe pour modifier le timbre 
des jeux de dcrricrc : Musette, Hautbois, Fifre, Baryton, 
Harpe Kolicnne. Le Metaphone ajoute considcrablemcnt 
a 1 instrument. II double en quclque sorte le nombre 
des jeux de derriere, puisque par sa simple intervention il 
en iraiisforme les timbres (Voir Tome I, page 120). 

undulations. — Voir : Battemcnts. 

Partition. — l.'accord d'un instrument a sons fixes, piano, 
orgue, etc., commence toujours par l'ctablissement de la 
Partition. 

Ce travail consisic a rcpanir 1'intcrvalle d'une octave en douzc 
demi-lons qui doivent representer tous les degres de 
I'echclle cliromatique. A I'aide dc ccs degres, ensuite. on 
accorde lout I'instrument en proccdant par inlcrvalle 
d'octave. 

On du ordinairement Partition par abreviaiion; le tcrme 
vr.ii esi Partition mi temperee. 

Fafre unc bonne partition est un travail qui appelle une 
experience sure, cc qui ne s'acquicn qu'a la longllc. Les 
partitions nc sont pas toujours iJcntiqucs ; elles peuveni 
ires bicn varier d'un accordeur il I'autre. 

Pedales — En facturc d'orgucs ct d'harmoniums il exisic un 
grand nombrc dc pedales. On y voit figurcr, enire auires, 
les pedales de combinaisons, pedales d'expression, pedales 
du clavicr-pddalier. pedales de soufHeiie, eic 

On a, sans exception, attribue Ic nom de pedales a loutcs 
les parties mises en fonclion par les pieds. 

Dans I'harmonium nous ne connaissons qu'une sorte de 
pedales, les pedales de soufflerie. C'est par ces derniercs 
que I'instrumeniiste alimente l'orgue et determine les efl'eis 
d'expression qu'il desire obicnir. Cctte possibiliie de creer 
les nuances a I'aide des pedales a donne naissance au 
tcrme, desormais adoptc, Expression-Ptdale . 
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Percussion. - La Percussion est unc mecanique analogue 
a celle du piano, quoique infinimcnt plus reduite. Elle a 
pour bin, commc celle-ci, de lancer un pciit martcau sur 
l'anchc libre et d'en determiner la vibration meme sans 
le secours du vent. Elle est dun reel secours dans l'Harmo- 
nium do salon ou de concert pour obicnir les pianissimo 
les plus effaces. 

Au cours de la o Registration », tome II, chapilre Cor anglais- 
Flute, on trouvera tous ses avantages et les prceieuses 
resources quelle apportc a l'Orgue-Expressif. 

Pianissimo. — Nom donne a un rcgistre dent la fonction 
est de contenir un demi-ieu reserve a cci usage sous la 
nuance la plus faible ou. en d'autres tcrmes, d empecher le 
demi-jeu soumis a ce mecanismc d'augmenier en force 
malgre les intentions appliquces a cei ell'et aux pedales. 

I.e Pianissimo (Rcgistre) est nc de ce detain qu'avaient les 
Bashes de irop predominer dans les ensembles. II existe 
encore dans certains peiits modclcs oil il est recllemcnt 
necessaire. Dans les grands instruments la Double- 
Expression rend inutile ce dispositifet en supprime I'appli- 
caiion. 

Pieds (8 pieds. 16 pieds. etc.). — En facture d'orgue on 
est generalement convenu de designer le diapason d'un 
jeu en prenant pour base sa note la plus grave. Ainsi, 
par exemple, un ieu dont la note la plus basse, celle que 
Ton obtient en abaissant la premiere louche a g.iuche 
du clavier, esi un ut fonrni par un uiyau de huit pieds 
de hauteur: on dit de tout le jeu qn'il est de Huit pieds. 
Si 1c son le plus grave etait eugendre par un uiyau de 
seize pieds de hauteur, le jeu lout cnticr qui s'appuie 
sur cone base serait un jeu de Sei^e pieds. 

Par extension, on s'esi sen i des memes termes pour car.icte- 
riser les differents diapasons des jeux de l'Orgue-Expressif. 
On dit de meme un Hint pieds, un Seijc pieds, etc. 

Cela nc vein pas dire que le son grave qui sort de base a 
chacun des jeux soit oblenu par un luyau de huit pieds OU 
dc seize pieds, niais bien que celui-la serait oblenu par un 
luyau de huit ou de seize ou qu'il y correspond. Si 
Torganc qui produit eelte note n'a pas la mesurc indiquec, 
le son n'en est pas moins un son de huit pieds ou de seize 
pieds ei e'est celui-ci qui, diapasonnant tout le jeu. le 
designe en mem: temps (VoirTome l.page i2g: Diapason 
et intiure des jeux de I'Org'ic-Expressif). 

Pilote. — Tige de bois ou de metal glissant a l'interieur 
d'une gaine ou dun guide. Les pilotes sont employes a 
touies sortes dc mouvemenis. Lespeiils fils de cuivre, sur- 
montes d'une tele servant de point d'appui au hi supe- 
rieur, qui transmcttent de I'un a I'autre. jusqu'aux soupa- 
pes de la Table de Laye, les mouvemenis des registres, 
sont des pilules. 

Platine. — Nom donne a unc piece mecaniquc dc forme 
plate. La platine est generalement dc metal. 

La piece en cuivrc pivotee en Tunc de ses cxtremites, et 
sur laquclle vient frotter I'excentriquc du rcgistre, est une 



platine. En sc deplacant, l'excentrique vient au contact de 
la platine. 1'abaisse le'gerement, et par elle transmet ce 
mouvement d'abaisscment au pilote place immediatcment 
sous elle. 

Plein-Jeu. — Autre designation du Grand-Jcu. 

Pneumatique. — Le mot pneumatique, en facture d'orgues. 
se dit par abrcviation pour nwteur pneumatique. 

L'Orgue a tuyaux, commc l'Orgue-Expressif, ayant pour or- 
gane moteur le vent, les facieurs de ces instruments se 
sont, dc tous temps, ingenies a employer le vent pour en 
faire mouvoir la plus grande panic des mecanismes. Rien 
n'est plus facile en cll'ct. 

Lair qu'on aspire a I'aidc de pompes et qu"on emmagasine 
dans un reservoir en quantiie suflisantc pour la fonction de 
Porguc pcui,dans cet instrument, ei re maintenu ii t'ctatde 
pression plus ou moins forte : il est disc alors, au moyen 
de canaux ei de soupapes, de renvoycr cette pression aux 
parties les plus cloignees dc I'orgue pour actionner certains 
mecanismes. Dans ce cas, on dispose des petits soufflets 
qu'on met en communication avec la source d'aircomprime 
par une sorte de canalisation; ces soufflets se remplissent 
instanianement des que, par un niceauismc complemen- 
lairc. on fail ouvrir la petite soupape qui permet l'acces 
de lair, et chaque petit soufflei vide etant subitement 
rempli eprouvc un mouvement qu'on utilise pour mouvoir 
unc piece, ouvrir une soupape, etc. 

C'est cc qu'on appelle un Moteur pneumatique, ou, plus 
simplcmcnt, un pneumatique. 

Pompes. — On iiomme pompe ou soujflet lout appareil qui 
. is .-i re lair pour le refouler ensuite dans les laves, abso- 
lument commc la pompe d'un puits aspire I'eau et la 
deverse dans un recipient. 

Dans l'Orgue-Expressif. le nom dc pompes est altribue aux 
soultleis directement mis en fonction par les pedales avec 
lesquelles ils sont etroiiemcnt accouplcs. Chaque pedale 
actiotine une pompe ou soutHei qui aspire Pair et le porte, 
suivani la plus ou moins grande compression que lexecu- 
tant imprime ii la pedale, sur les anches. 

Porte-vent. — Commc son nom 1'indique. sorte dc canal 
qui conduit le vent d'un endroit vers un autre. 

Proloncje-ment — Systeme mecaniquc a I'aide duquel on 
oblicnt la prolongation de certains sons. II est utilise 
noiamment dans la premiere octave gra\e de l'Orgue- 
Expressif, dans laquclle il permet de retenir une ou plu- 
sicurs notes a 1'cffei de pedales VoirTome I, page 1 23;. 

Rateau. — Nom donne a une barreue dc bois qui sen, dans la 
percussion, a isoler la mecaniquc et a en supprimcr 
momentanement la fonction. 

Le rateau agit sur les echappements ei en rctablit ou en 
annule l'cmploi a la volonte de 1'instrumentiste. C'esi par 
son intcrmediaire que l'on utilise, ad libitum, la per- 
cussion, le rateau etant relie au rcgistre et manceuvratit 
avec lui. 
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Reeit. — Quoique ce termc apparticnne plut<">t au Grand- 
Orgue, il faut ici le citer parcc que, musicalement, il est 
frequeniment employe. Dans Ies modelcs d'Orgue-Exprcssif 
a deux claviers 1c nom de recit est souvent applique au 
clavier superieur. 

[/expression vient de rtciter,q\xi signifie chanter une melodic, 
une phrase expressive. Dans 1'orgue a tuyaux, mi seul 
clavier portant lc systemc d'expression a jalousie est 
particulierement reserve a cet usage. II a etc, precise- 
men t, appele recit en raison de cctte destination. 

Registration. — Ait qui consiste a colorer de timbres spe- 
ciaux la musique composee pour 1'orgue, ct cela au moyen 
de la connaissance de chacun des jeux de cet instrument 
et de la iuste application de leurs particularitcs. 

Grace a la perfection des instruments inodernes, qui repro- 
duiseni d'un instrument a l'autre ct de la maniere la plus 
ridele le timbre de chaque registre, cet art a donne lieu 
a une science precise, nettement dclinie. 

Chacun des rcgistres de I'Orgue-Expressif a tin caractcre 
original que Ion commit et que Ion retrouve dans Ies 
meines instruments. On est parvenu ainsi a Ies classer, a 
en connaitre tous Ies efl'ets principaux, Ies plus saillants. 
Ce sont ces ell'ets que Ton trouvera indiqnes au cours de 
notre " Traite de Registration " qui termine le Tome II 
de cet ouvragc. 

Registres. — Tirasses placees a portce de la main, gencra- 
lemcnt au-dessus du clavier dans ['harmonium, et servant 
a appcler Ies jeux ainsi que dilVerents mccanismes. 
Voir: Tome I, pages no et suivantes . 

Renforc-ateur. — Appareil dispose pour renforcer la puis- 
sance initiale d'un son (Voir : Boiie de Resonance). 

Reservoir. — Espace ferme qu'on pcut a vlonte mettre 
en communication avee la soulHcrie. 

Lc reservoir, commc son nom l'indiquc, constitue I'office de 
magasin d'air et alimentc ii son tour 1'orgue en pro- 
portion de son contenu. II est d'un emploi constant dans 
le Grand-Orguc et dun emploi facultatif dans I'Orgue- 
Expressif. 

Le simple fait de tirer le registre Expression isolc le 
reservoir ct en annule la fonction. (Voir: Tome I. page 76 
et Tome II. pages in et suivantes). 

Resonnateur. — Appareil di.-pose pour augmenter lc volume 
d'un son Voir : Boite de Resonance). 

Sommier. — Partie de l'harmonium qui porte Ies anches. 
Le Sommier est la piece la plus delicate et la plus ouvragec 
de I'Orgue-Expressif. Nous en avons donne la description, 
Tome I", page 117. 

Soufflet. — Nom generalement donne aux pompes (Voir 
Pompes). 



Soupape. — Dans un instrument tel que l'harmonium, ou 

la circulation du vent par des conduits divers et compli- 

qucs constitue un problemc esssentiel et un des principes 

memes de la construction, la soupape est I'organe par 

excellence. 
Une soupape est une sortc de petit volet s'ouvrant ou se 

fermant a volonte, automatiquement ou mecaniquement, 

selon Ies besoins, pour permetlre ou interdire le passage 

a Pair. 
Elle s'appliquc stir une ouverture ct est disposee dc maniere 

a la clore tres exactement : ellc pcut s'cntr'ouvrir plus ou 

moins pour laisser passer Pair sous un angle plus ou 

moins grand. 
II v en a dans toutcs Ies parties de I'instrument, nombreuses, 

diverscs dc forme, de dimensions, dc structure et de 

fonctionnement. 
Lcs principales sont : 
I.es soupapes d'aspiration , qui sont placees dans Ies pompes 

et ont pour but d'aspirer Pair ambiant : 
I.es soupapes d'introduction, qui laissent introduire le vent 

dans lelle ou telle partie de I'instrument; 
Lcs soupapes de lave, qui permettent Pacces des prcssions 

dans Ies chambres a air; 
Lcs soupapes de desa^ement ou d'ecliappement, qui laissent sc 

degager hors d'un compaitiment la pression qui y etait 

primitivement rctcnue ; 
Lcs soupapes des debouches, qui sont situees a I'exiremite des 

canaux particulars aux anches elles-memes, etc. 



Sourdine. — La sourdine fut Pun des premiers dispositifs 
appliques a I'Orgue-Expressif pour diminuer l'impor- 
tancc, trop souvent genante, des basses. 

Primitivement elle fut constitute par une simple soupape 
dont Pouverture, exagcrement rcduitc. limitait le passage 
du vent provenant des pompes vers Ies anches. Le mcca- 
nisme, dirigc par un registre, n'ouvrait alors cctte soupape 
dans la proportion convcnable que pour permcttre Pali- 
mentation detrois sons qui ne pouvaient, en aucunc facon, 
eirc augmentes d'un autre. Le vent, qui peneiraii alors sous 
un angle trc-s etroit, n'allluait pas en quantitc suflisanie 
pour augmenter la nuance de ce groupe de trois sons, qui 
demcuraicnt ainsi rcduits a pp. 

Ce dispositif, tres rudimeniaire, on s'en rend compte, autori.-a 
(etant generalement place a gauche) Pexccution d'un chant 
a la main droite. Ce chant alors subissait tout scul 
Ies dillereiites atteintes de PExpression-Pcdalc tandis 
que I'accompagnemcnt conservait une rixite absolue, ne 
pouvant en aucunc facon empieter sur la nuance qui lui 
etait imposce par la sourdine. 

La sourdine fut Pun des precedes qui preccderent Pinvention 
de la Double-Expression 11. On en etendil plus tard 
lcs icssources en faisant la sourdine generate, qui fut un 
pcrfectionnement de la sourdine simple. 

Ellc rendit de grands services et en rend encore dans Ies 
petits instruments qui. insuliisamment complets, n'appellent 
pas la presence de mccanismes plus importants. 

Lcs principaux defauts qu'on releve contre la sourdine 
sont : la rixite de la nuance, Pimpossibilite de varier Ies 
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regisucs dc l'accompagnement, autant que celle d'ajoutcr 
niOnic unc note au nonibre adopte. 

Table. — La Table est employee en facon dc Resonnateur. 
Elle a pour but de renforccr les sons et d'en constiluer le 
timbre. Elle est employee dans tous les instruments a 
cordes : pianos, harpes. guitares, mandolines, violons, etc. 

Dans l'Orgue-Expressir, sans que nous ayons pu trouver la 
raison ct la justification du fait, on a adopte egalemcnt 
ce principe de resonnateur, mais en lui donnant 1c nom 
dc n Fausse-Table. » 

La « Fausse-Table » joue pourtant le principal role en cc 
qui concerne la sonorite speciale des jeux de devant, dont 
elle assure la purcte et la belle resonance. Elle est indis- 
pensable a cet eflet. 

Table de laye. — Panncau de bois qui separe les laves de 
la soulflerie. La Table de taye est percee d'autant d'ouver- 
tures qu'il cxicte dc laves au sommier dont elle constitue 
l'un des cotes, (-"est par ccs ouvertures commandces par 
des soupapes en communication avec les registres memes 
que le vent s'introduit dans chaque laye, sur les anches. 
(Voir: Tome I. page <r . 



Talonniere. — Dans I'Orgue a tuyaux commc dans l'Orgue- 
Expressif, les combinaisons sont tellement nombrcuses, 
que les factcurs ont etc tout naturcllement conduits a 
imaginer tous les systemes possibles pour pouvoir dirigcr 
rapidemem, instantanement les dill'ercnts m6canism.es qui 
appcllent ou repoussent ccs combinaisons. C'estainsi qu'on 
trouvc reunis dans un meme instrument des registres, des 
genouillcres, des pedales, etc. L'un de ces precedes est 
la talonniere, notamment employee dans l'harmonium. 
Commc son nom rindtque.ee proccde de commande pour 
faire mouvoir un mccanismc interieur est constitue par 
unc petite piece articulee, dc bois ou de metal, qui se 
trouvc a pn.ximite du talon et est conduite par lui 

On a le plus souvent adopte ce systeme pour amener ou 
repousser a volonte le |^| Grand-jeu. La talonniere pcr- 
mct d'ouvrir ct de termer ce jcu autant dc fois qu'on 
le vcut. supprimant ce surcroit d'occupation aux mains 
lorsque le Grand-jcu est constitue uniquement par un 
rcgistrc. 

Touehe. — Nom donnc a chacune des bascules qui compo- 
scnt un clavier. 
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AVANT-PROPOS. 

Page in. 17° ligne. Au lieu de : generique, lisez : generate. 
Causerie d'art. 

Page 6. Note (3), Au lieu de : modi ficalion, lisez : modification. 

— 1 2. r-4" ligne. Au lieu de : ecrite pour ltd ; dans le style, lisez : ecrite pour hit, dans le style. 

— 12. i6 c ligne. Au lieu de : fonds, lisez : fond. 

HlSTOIRE DOCU.MENT.MRE ET ANECDOTIQUE. 

Page 22. i6" ligne. Au lieu de : resnnnateur, de tonalitd, lisez : resonn.il ear de lonalite. 

— 2\. 1 Y ligne. Au lieu de : rendre expressive : lisez : rendre expressive, 

— 30. 24" ligne. Au lieu de : a ddcouveiie aux c/iinois. lisez : la decouverte aux chinois. 

— JS- > e ligne de la Note (1). Supprimer la virgule apres Debain. 

— !,- ^ ligne. Au lieu de : stir le manche court, mi, lisez : sur le manche court un. 

— ,|0. 6' ligne. Au lieu de : cinquantes, lisez : cinquanle. 

— |i. 22" ligne. Au lieu de : l' instantancitc, la net/etc est oblenue, lisez : l inslantaneile. la 

nettete. sunt obienues. 

— _|.|. ir ligne. Au lieu de : nous en avons enlendus, lisez : nous en avons entendu. 

— 54. 15' ligne. Au lieu de : orgues, lisez ; orgue. 

Anatomie. 

Page 72. 6' ligne. Au lieu de : Vanche F, lisez : lanche L. 

— 72. 6" ligne. Supprimer la lettre G qui n'existe pas sur la figure. 

— Sj. 10' ligne. Au lieu de : munis, lisez : munies. 

— 97. 2^' ligne. Au lieu de : rangdes d'oitverlure, lisez : rangdes d'ouver litres. 

— 101. }" ligne. Au lieu de : dedecrire, lisez : de decrire. 

— 102. lb' ligne. Au lieu de.: disposes, lisez : disposees. 

— ioj. En Note. Au lieu de : soixante-une, lisez : soixante el une. 

— 109. 10' ligne. Au lieu de : quiesl, lisez : qui est. 

— i-l-j. 4" ligne. Au lieu de : confection nCe, lisez : confectionnee. 
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ER.MINOLOGIE. 



I.es notes disseminees dans le cours de 1'ouvrage oil figure le mot Lexicologie, lisez : 
Terminologie, page 1 17. 
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